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କୃତଜ୍ଞତା - 


ଏହି ସମସ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥୁବା ସମସ୍ତ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସଂପାଦକ ଓ ସହ୍ଧଦୟ 
ପ୍ରକାଶକ ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ଶଙ୍କର ପାତ୍ରଙ୍କୁ 
ମୋର ଆନ୍ତରିକ କୃତଜ୍ଞତା । 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତାର ଶୀର୍ଷତମ ବିନ୍ଦୁ : ଶ୍ରୀରାଧା” ୧ 
ପ୍ରେମର ମାନବାୟନ ‘ଶବରୀ” କାବ୍ଯ ୧୦ 
ପ୍ରେମ : ଏକ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ “ଆବେଗ ୧୯ 
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କର କାବ୍ଯସୃଷ୍ଟି ମୂଲ୍ୟାୟନ ୨୭ 
ପ୍ରତିଷେଧକହୀନ ଆବେଗର ସଂକ୍ରମଣ - କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତା ୩୫ 


ମନୋଜଦାସଙ୍କର ଓଟ” ଗଳ୍ପ 
ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ସଚେତନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ୪୩ 


ପାପ, ପ୍ରଣୟ ଓ ପ୍ରାଣମୟତାର କାବ୍ୟିକ ବିଚାରମଞ୍ଚ : ‘କବି ଓ ନରରଁକୀ' ୫୨ 


ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ମୂଲ୍ୟାୟନ ୬9୨ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ : ଏକ ପୃଥକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ୬୯ 
ଶାସ୍ତି ଉପନ୍ୟାସରେ ଧୋବୀ : ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିପାତ ୮୧ 
ଜୀବନ, ଆଲୋକ ଓ ଚୂତିର ଶିଳ୍ପୀ ରୋଦ୍ୟା Cr 
କୋଣାର୍କର ମିଥୁନ ମୂର୍ଭି ଓ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ବ ୧୦୪ 
ବିପଣୀରେ ବରାଙ୍ଗନା ୧୦୮ 
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ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତାର ଶୀର୍ଷତମ ବିନ୍ଦୁ : 
ଶ୍ରୀରାଧା” 


ରାଧାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପୁରାଣରେ ବହୁ ଗଳ୍ପ ପ୍ରଚଳିତ । ସେଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ 
ଗଳ୍ପ ଅଧ୍ବକାଂଶବେଳେ ଅଭିଭୂତ କରିଥାଏ । ଗଳ୍ପଟି ଏହିପରି ଦୋଚାରୁଣୀର 
ଅପବାଦରେ ମଞଣ୍ଡିତା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ସତୀତ୍ଵ ପରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏକ ବିଚିତ୍ର 
ସର୍ଭର ଅବତାରଣା କରନ୍ତି । ଏକ ମାଟିକଳସୀରେ ସହସ୍ର ଛିଦ୍ଧ କରାଯିବ ଓ ରାଧା 
ସେହି ଛିଦ୍ରଯୁକ୍ତ କଳସୀରେ କଳସୀଏ ଜଳ ଯମୁନାରୁ ଭରିଆଣିବେ ! ଯଦି ରାଧା 
ସତୀ ହୋଇଥାନ୍ତି ତେବେ ଭରାକଳସୀରୁ ଟୋପାଏ ମଧ୍ଯ ଜଳ ତଳେ ପଡ଼ିବ 
ନାହିଁ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ରାଧା କଳସୀରେ ଜଳ ଭରି ଆଣିଥ୍‌ଲେ ଓ ବିନ୍ଦୁଏ 
ହେଲେ ଜଳ ତଳେ ପଡ଼ିନଥ୍ଲା । ତା'ପରେ ରାଧାଙ୍କର ସତୀତ୍ଵବରେ ଆଉ କାହାର 
ସନ୍ଦେହ ରହିଲା ନାହିଁ । 

ଘଟଣାଟିକୁ ଅଲୌକିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲେ ଏଥ୍‌ରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପକ୍ଷେ ସବୁ ସମ୍ଭବ । କିନ୍ତୁ ମନେହୁଏ ଯେ ଏହା 
ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର ମାଟିକଳସୀଟିଏ ପରି 
ମନୁଷ୍ୟର ଏହି ପାର୍ଥବ ଅସ୍ତିତ୍ସ । ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନେ ବାରମ୍ବାର ଜୀବନକୁ ମାଟିଘଟ 
ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ଦେହ, ମନ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନ, ଅଚେତନ, ସମସ୍ତ 
ପାର୍ଥବ ପ୍ରଲୋଭନ, ସାଂସାରିକ ଜଞ୍ଜାଳ, ତଥାକଥୃତ କର୍ରଭବ୍ୟ, ନୀତିନିୟମବୋଧ, 
ଜାଗତିକ ଓ ପାରମାର୍ଥକ ଅଧ୍ବକାର, ଏମିତି ସହସ୍ତ ଛିଦ୍ଵରେ ଭରା ଏଇ ଭଙ୍ଗୁର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ । ଅଥଚ ଏହାରି ଭିତରେ ଧରିରଖୁବାକୁ ହୁଏ ଚେତନାର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସ୍ତର, 
ପ୍ରୀତିର ଯମୁନା ଜଳକୁ । ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ପ୍ରତି ଛିଦ୍ରଦେଇ ଜଳ ଝରିଯିବାକୁ ଉନ୍ମଖ 
ହୋଇଉଠୁଥ୍ବ, ଅଥଚ ତାକୁ ହିଁ କାଖରେ ବୋହି ଜଗତଲେୋକଙ୍କ ଆଗରେ 
ଆମ୍ମବିଶ୍ଵାସର ସହ ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଦେଖାଇଦେବାକୁ ହେବ ଯେ ସହସ୍ର ଛିଦ୍ର 
ସତ୍ତ୍ଵେ ନିଜ ପ୍ରତି ସତ୍‌ ରହିବାର ଏକାଗ୍ରତାଟି ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି ଓ ଚୈତନ୍ଯର 
ବିନ୍ଦୁଟିଏ ମାତ୍ର ଅପଚୟ ହୋଇନାହିଁ । ଆମ୍ଭିକ ସ୍ଵାଧୀନତାର କେଉଁ ˆ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପହଞ୍ଚଲେ ଏପରି ଅସମ୍ଭବ ସନ୍ଗଳନ ବ୍ଯକ୍ତି ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଭାବିକତାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଅବଶ୍ଯ ଅନୁଶୀଳନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର ଶ୍ରୀରାଧା”, କାବ୍ୟ ରୂପେ. ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ, . ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରିକାରେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ଅସଂଖ୍ୟ ସଚେତନ 
ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରିୟ ହୋଇସାରିଥଲା । କିନ୍ୁ ଭାରତର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସାହିତ୍ଯିକ 
ସମ୍ମାନ ପାଇବା ପରେ ଏହା ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧଵକ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଛି । ଏଥୁରେ ଥବା ପ୍ରେମତତ୍ତ୍ ରହସ୍ଯବାଦ, ' ବେଦନାବୋଧ, 
ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଭକ୍ତିବାଦଦ ମାନବୀୟ ଚେତନା ଇତ୍ଯାଦି କାବ୍ଯ ପ୍ରକରଣ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ 
ଭାବେ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଛି । କିନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀରାଧାର କାବ୍ଯସତ୍ତା ବ୍ଯକ୍ତି 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟର ଯେଉଁ କୋଟୀକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିଛି, 'ତା”ର ବିସ୍ତାରିତ ଅଧ୍ୟୟନ ବ୍ୟତିରେକେ 
ଶ୍ରୀରାଧା?” କାବ୍ୟ ଆହୁରି ଅନାଲୋଚିତ ରହିଯିବ । 

ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଲୋଚକ, ଏପରିକି କବି ନିଜେ, ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର 
ଅସାଧାରଣତାକୁ ଏହି ରଚନାରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଏଠି କାବ୍ଯସତ୍ତାଟି ଯେ 
ରକ୍ତମାଂସର ଏକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା, ପାର୍ଥୁବ ପ୍ରକୃତିର ସମସ୍ତ ଵବୈଚିତ୍ର୍ୟର ଏକ 
ପ୍ରତିରୂପ, ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଆମତ୍ମପ୍ରବଂଚନା ହେବ ମାତ୍ର । ଜାଗତିକ ସମସ୍ତ 
ଜଂଜାଳ ପଦେପଦେ ଏହି ସତ୍ତାଟିର ପଥରୋଧ କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ ପ୍ରେମ ପ୍ରି 
ସୁକୁମାର ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମତମ ଭାବଟିକୁ ଅବିରତ ଧାରଣ କରିଚାଲିବା ଯେ କି ଆୟାସସାଧଧ 
ବ୍ୟାପାର, ତା କଳ୍ପନା କରିବା କଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରେମ ହିଁ ମଣିଷଜୀବନରେ 
ଅହଂ'ର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ପ୍ରକାଶ, ମୁକ୍ତିର ଉତ୍ତୀର୍ବବତମ ରୂପ, ସାମର୍ଥ୍ୟର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅବସ୍ଥା । ମୁହୂର୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥବ-ଅପାର୍ଥୁବ, ସ୍ଥିତି ଅନୁପସ୍ଥିତି, ଦେହ-ଆମ୍ବା ଓ 
ପ୍ରକୃତି-ଲଶ୍ଵର, ଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିସାରି ନିଜରଂ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଜାହିର କରୁଥବା 
ଓ ନିମିଷକରେ ପୁଣି ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ି ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇପାରୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ମୋକ୍ଷ'କୁ 
ତୁଚ୍ଛ କରିଦେଇପାରୁଥ୍‌ବା ଅଭୁତ ଅଭିନିବେଶଟି ହିଁ ପ୍ରେମ । ବିସ୍ଫୋରଣ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର 
ମିଳିତ ଚରମ ବିନ୍ଦୁଟି ହିଁ ପ୍ରେମ । ମନୁଷ୍ଯର ଆୟୁଷକାଳର ସମସ୍ତ ଅସ୍ଵଚ୍ଛ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ସ୍ଵଚ୍ଛତମ ଓ ଚିରନ୍ତନ ଅବବୋଧରେ ଅନାୟାସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେଇପାରୁଥବା 
କୁହୁକ ସ୍ତର୍ଶର ଅନୁଭବ ହିଁ ପ୍ରେମ । ତେଣୁ ସଂସାରରେ ଧର୍ମ ସଂସ୍ଥାପନା ହେଉ 
ବା ସାମାଜିକ ମୁକ୍ତି ହେଉ କିମ୍ବା ବ୍ଯକ୍ତିର ମୁଚ୍ତିୟ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ତା'ର 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ମହତ୍ତମ ଆଧାରଟି ଯେ ପ୍ରେମ, ଏହା କହିବା ଆଦୌ ଅସଙ୍ଗତ 
ହେବନାହିଁ । ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବେ ପ୍ରେମ ମନୁଷ୍ଯକୁ ବାହ୍ଯ ଓ ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ, 
ସମସ୍ତ ଶିକୁଳିରୁ ମୁଜୁଳେଇଦିଏ । କିନ୍ତୁ ଏହି ମୁକୁଳିଯିବାରେ କାୟିକ, ମାନସିକ 


ବା ଆବେଗିକ ଉଚ୍ଳୁଙ୍ଗଳାର ଲେଶମାତ୍ର ସ୍ଥାନ ନଥାଏ । ଉପଲବ୍ଧିର ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟ 
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: ୩ 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷା ଦିଗରେ ଏହା ଏତେବେଶୀ ସଚେତନ ଯେ ଏହା ଭୌତିକ 
କିମ୍ବା ଶାଶ୍ବତ, ଯେକୌଣସି ନିବିଡ଼ତମ ଅଭିଳାଷକୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ବାଜି 
ଲଗେଇଦେଇପାରେ । କିନ୍ଧୁ ଏଥୁପାଇଁ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ କୌଣସି କୃଚ୍ଛ ସାଧନା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିନଥାଏ । ବଡ଼ ସହଜ ଛନ୍ଦରେ ଆପେଆପେ ଚେତନାର କ୍ରିୟାପ୍ରତିକ୍ରିୟୀ ସଂଘଟିତ 
ହେଉଥାଏ । ଚୈତନ୍ଯର ସୁନିୟନ୍ତିତ ଓ ଦୃଢ଼ ପରିଚାଳନା ହାତରେ ତଥାକଥୁତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଏକ ନିମିତ୍ତମାତ୍ର ହୋଇଁ ରହିଯାଏ । ବୋଧହୁଏ ଏହିଭଳି ଏକ ଉପଲବ୍ତିକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର କବି ଲେଖୁଥ୍‌ୁଲେ— “ବଡ଼ କଠିନ ସେ ପ୍ରୀତି 
ପାଳିବା / ତୀକ୍ଷ ଅସିଧାରେ ପାଦ ଚାଳିବା ।” 

‘ଶ୍ରୀରାଧା'ର କାବ୍ୟସତ୍ତାଟି ମାନବାତ୍ମାର ଏହି ସୁକୁମାର ମୁକ୍ତିଂଚେତନାରେ 
ହିଁ ସୁସଜିତ । କବି ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଚରିତ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଥାନ୍ତେ ! କିନ୍ତୁ 
ପୁରାଣ ଇତିହାସ କିତ୍ମା ସମାଜର ଯେକୌଣସି ଶାଖାରୁ ଏପରି ଚରିତ୍ରଟିଏ 
ଖୋଜିପାଇବା ହୁଏତ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ 
ନିଜର ଆମ୍ଭିକ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ପରିଭାଷାକୁ ଫୁଟେଇପାରିଥାନ୍ତେ । ତେଣୁ 
ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ ସେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଶରଣ ପଶିଛନ୍ତି ଓ ଏହି ସାଧାରଣ 
ଅଜ୍ଞାନ ନାରୀଟିର ଅସାଧାରଣ ମୁକ୍ତିବୋଧ ଭିତରେ ନିଜ ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସାର 
ପ୍ରତିଫଳନକୁ ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁବାକୁ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରଥମରୁ 
ହିଁ କାବ୍ୟସତ୍ତା ସ୍ଵୀକାର କରିଛି ଯେ ଅସନ୍ତୋଷଯାଏଁ ପ୍ରସାରିତ “ମୋ'ର ଦୂଇ 
ସୀମାହୀନ ବାହୁଙ୍କ ଭିତରେ ମୁଁ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ଶୂନ୍ଯସ୍ଥାନଟିଏ । ବାସ୍‌ ଏଇଠି ଏହି 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଟି ଭିତରେ ହିଁ ବିପୁଳ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ୍‌ ତିଆରି 
ହୋଇଗଲା । ସୀମାହୀନ ବାହୁଦ୍ଧୟ ଭିତରେ ଥୁବା ଉନ୍ଲ୍‌ଖ ଶୂନ୍ଯସ୍ଥାନଟି ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଧାରଣ କରିବାକୁ ବ୍ଯାକୁଳ । ଯେ କେହି ନିଜର ଯେକୌଣସି ଅଭିଳାଷକୁ ବିନା 
ଦ୍ଧିଧାରେ ଏଠି ସ୍ଥାପନ କରିପାରେ, ଅପସାରିତ କରିପାରେ, ପୁଣି ନୂଆ ଆକାଙ୍କ୍ଷାକୁ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇପାରେ । କାହାରିପାଇଁ କିଛି ବାରଣ ନାହିଁ । ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ, ସମୀରଣ 
କିମ୍ବା ବର୍ଷାଧାରା ପରି ଏହି ଶୂନ୍ଯସ୍ଥାନଟି ସମସ୍ତଙ୍କର ରୁଚି ଓ ଆବଶ୍ଯକତା 
ଅନୁଯାୟୀ ଅଧୁକୃତ ହେଲାପରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ବଜାୟ ରଖୁଥାଏ । 
କାବ୍ୟର ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟମାନଙ୍କରେ ଏହି ଶୂନ୍ୟତା ଧୀରେ ଧୀରେ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ 
କରିଛି । କେତେ ବିଚିତ୍ର ସେ ରୂପ । ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣଝଅଂଧକାର, ଛନ୍ଦସ୍ତକ୍ତତା, ଶବ୍ଦ- 
ନୀରବତା ଇତ୍ଯାଦିର ତାହା ଅପୂର୍ବ ସହାବସ୍ଥାନ । 
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କାବ୍ୟସଭାଟି ପାଇଁ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସକାଳ ଆସେ, ଯେଉଁ ସକାଳ ଜନ୍ମ 
ଜନ୍ମାନ୍ତର ପାଇଁ ଚେତନାକୁ ଆଗେଇନିଏ । ଅନ୍ଯସବୁ ସନ୍ନ୍ଧକୁ ଉଜ୍ାଡ଼ିଦେଲାଭଳି 
ସନତ୍ବନ୍ଧଟିଏ ସମସ୍ତ ଜାଗତିକତାର ପଥରୁଦ୍ଧ କରେ । ତେଣୁ ନ”, ନଇ୍ତକୂଳ ବାଲି, 
ଗଛପତ୍ର ପାହାଡ଼ ଆକାଶ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଭବିଷ୍ଯତ ପରି ଦିଶନ୍ତି, 
ଯେଉଁଠାରେ ବିଶ୍ରାମ ଓ ପୁନର୍ମିଳନର ଆଲୋକିତ ସୁଖ ଗଚ୍ଛିତ ରହିଛି । ସେତେବେଳେ 
ସଂସାରକୁ ସଂତ୍ରସ୍ତ କରି ରଖୁଥ୍‌ବା ଶକ୍ତି ହତପ୍ରଭ ହେଲେ ଓ ସୃଷ୍ଟିର କୋମଳମଧୁର 
ଅନୁଭବସବୁ ସେମାନଙ୍କ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଫେରିପାଇଲେ । ଏଇସବୁ ଉଚ୍ଛାସ ଭିତରେ 
ମଧ୍ଯ ଅଜ୍ଞାନୀ ନାରୀଟିଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିୟ ସ୍ଥିତି ପ୍ରଳୟର ବିବର୍ଭନ ପ୍ରଶ୍ବଟି ଜୀବନ୍ତ 
ରହିଥାଏ ! ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ନିୟତ ସଚେତନ ରହିଥ୍‌ବା ମଣିଷ ବ୍ଯତୀତ 
ଏଭଳି ଜିଏ ପ୍ରଶ୍ମିଳ ହୋଇପାରେ ? କୌଣସି ସିବି ନୂହେଁ, ସାଧନା ନୁହେଁ, ତର୍ଵ, 
ଦର୍ଶନ ନୁହେଁ, ଜୀବନମରଣର ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ହିଁ ବାରମ୍ବାର ମଣିଷକୁ ନେଇ ଏପରି 
ଏକ ଭୂମି ଉପରେ ଠିଆକରାଏ, ଯେଉଁଠାରେ ତା'ର ଅମାପ କ୍ଷମତା ଓ ଅଖଣ୍ଡ 
ସ୍ଵାଧୀନତା । ତେଣୁ ବିଶୁଦ୍ଧ ଲୋଡ଼ିବାପଣର ସଂପଦରେ ଧନୀ ହୋଇ କାବ୍ଯସତ୍ତାଟି 
ଆଉ ଜନ୍ମବେଳର ଭାଗ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହେନାହିଁ । କାଳକ୍ରମେ ବୁଢ଼ୀ 
ହେବାକୁ ଓ ମରିବାକୁ ଦେଇଥୁବା ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିମାନ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରରେ ଭାଙ୍ଗିଦିଏ; ଘରର 
ଏରୁଣ୍ଡିବନ୍ଧକୁ ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ଲଂଘନ କରି ବିନାଶୋଚନାରେ ଓ ବିନାଆତଙ୍କରେ 
ପାପ କରିବସେ । ଏଠି କାବ୍ୟସଭା ଏକ ସୁକୁମାର ଠାଣିରେ ମୁକ୍ତିର ଆସ୍ତର୍ବାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । I 

ଏହି ନଭଶ୍ଭୁମ୍ଭୀ ଆସ୍ପର୍ବାଟି କିନ୍ତୁ ବଡ଼ କରୁଣ ଭାବରେ ଏକାକୀ, ଯଦିଓ 
ସେତେବେଳେ ତା'ର କ୍ଷମତା ଅମାପ । ସେ ଚାହିଁଲେ, ଯାହା ଇଚ୍ଛା, ତାହା 
ବାଛିନେଇପାରିବ । ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ତା”ର ହୃତ୍‌କଞ୍ଚ ବି ଅମାପ । ଯେହେତୁ 
ସେ ଯାହା ବାଛିର୍ବ ତାକୁ ଆଜୀବନ ଭୋଗିଚାଲିଥ୍‌ବ । ପୁଣି ଏ କ୍ଷମତା ଏପରି 
ଯେ ମାତ୍ର ଥରକ ପ୍ରୟୋଗ ପରେ ଚିରଦିନ ତାହା ଦାସତ୍ଵରେ ପରିଣତ ହେବ । 
ଏଇଠି ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ ଚରମ ପରୀକ୍ଷାର ମହାଲଗ୍ନ । କାହାକୁ ବାଛହିବ କାବ୍ୟସଭାଟି ? 
ଯେତେକ ଦିବ୍ୟଅଦିବ୍ୟ ସିଵି, ଅଥବା ଚରମ ଶୂନ୍ୟତା ଓ ପୁନଶ୍ଚ ଅନିର୍ବଚନୀୟ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟରେ ଝଲମଲ କରିଉଠେ କାବ୍ଯସତ୍ତା ! ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ସେ ବାଛିନିଏ 
ଏପରି ଏକ ଆତଙ୍କ, ଯାହାଜୁ ଲୁହରେ ଲୁଚାଇବାକୁ ପଡ଼େ ଓ ସେ ଲୁହକୁ ପୁଣି 
ଲୁଚାଇବାକୁ ପଡ଼େ ହସରେ । ହସର ସାତତାଳ ପଙ୍କ ଭିତରେ ଲୁହର ପେଡ଼ି, 
ଲୁହର ପେଡ଼ି ଭିତରେ ଆତଙ୍କର ଫରୁଆ ଓ ଆତଙ୍କର ଫରୁଆ ଭିତରେ ଥାଏ 
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ଗୋଟିଏ ମୁକ୍ତ ପ୍ରଜାପତି, ଯିଏ ଏ ସବୁରେ ଅନାବଵ୍ଧ ଓ ଯିଏ କେବଳମାତ୍ର 
ଂଭାବ”କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏକ ` ଅନିର୍ଣ୍ଣିତ ଭବିଷ୍ୟତ ହାତରେ ନିଜର ପ୍ରତିଟି 
ମୁହୂର୍ଭକୁ ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ସମର୍ପଣ କରିଦେବାର ଦୁଃସାହସ ରଖୁଥାଏ । ତା'ପରେ 
ସେ ନିର୍ଭୟରେ ନର୍କ ପରେ ନର୍କ ଡେଇଁଯାଏ ଓ ଅନ୍ତିମ ନର୍କ ପରେ ମଧ୍ଯ ଆଦୌ 
ଟଳମଟଳ . ନହୋଇ ସ୍ଵଚ୍ନ୍ଦ ଗତିରେ ପୁଣି ସେଇ ଆବେଗାମୁକ ପୂର୍ଣ୍ତତା ମଧ୍ଯକୁ 
ଫେରିଆସେ । ନିଜର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚୈତନ୍ୟକୁ ଏବଂ ତା” ସହିତ ଜାଗତିକ ଆବଶ୍ୟକତାର 
ସମସ୍ତ ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାପ୍ତିକୁ ଏକ ନିରନ୍ତର, ଅତିକ୍ରମଣୀୟ ସ୍ତରରେ ସ୍ଥାପନ ନକଲେ 
ଏହି ଅପୂର୍ବ ମୁଳ୍ତିର ସ୍ଵାଦକୁ ଉପଭୋଗ କରିହେବ ନାହିଁ । ମୁକ୍ତିର ଏହି ଅନନ୍ତ 
ଆଲୋକରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ସତ୍ତାଟି ହିଁ କେବଳ ଦୃପ୍ତ କଣ୍ଠରେ କହିପାରେ ଏ ଦେହ, 
ଭିତରେ ଖୁବ୍‌ ନୀରବ, ଯେହେତୁ ଏ ଦେହଭିତରେ ଖୁବ୍‌ ଢ୍ରୋଳାହଳ ଅଛି । ଏ 
ଦେହର ରକ୍ତ ଖୁବ୍‌ ଶୀତଳ, ଯେହେତୁ ଅସଂଖ୍ଯ ଉତ୍ତାପ ଅଛି ଏ ରକ୍ତ ଭିତରେ 
(ପୃ-୪୫, ଶ୍ରୀରାଧା ୧୯୯୩) । ବ୍ଯକ୍ତି ଯେତେବେଳେ ଏହି ସ୍ତରର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସହ ପରିଚିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଏହିକ, ପାରତ୍ରିକ, ସମସ୍ତ ପରିତ୍ରାଣର ଭାବନା 
ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତରହିତ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ବଂଧୁକୁଟୁମ୍ମମାନେ ମହାଘୋର ଅପବାଦ 
ଦେଲେ ବା ସ୍ଵାମୀ ବାଳଖଝିଙ୍କି କାନ୍ଧରେ ମୁଣ୍ଡ କଚାଡ଼ିସାରି ଦେହସାରା ଅବିଶ୍ଵସ୍ତତାର 
ଦାଗ ଖୋଜିବୁଲିଲେ, ସେଥୁରେ କାବ୍ଯସତ୍ତାଟି ବଡ଼ କୌତୁକ ଅନୁଭବ କରେ । 
ମଣିଷକନ୍ପନାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ପାପ-ପୁଣ୍ୟ, ଜରା-ମୃତ୍ୟୁ କିମ୍ପା ତଥାକଥ୍ତ ସଂସାରରେ 
କୌଣସି ସୀମା, କୌଣସି ସଂସ୍କାର ଭିତରେ ଏହି ସତ୍ତାଟି ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ନିଜେ ଖୁବ୍‌ ଭଲକରି ଜାଣିଥାଏ । ସଂସାରଠୁୁ ତ କିଛି ମାଗିବାର ନାହିଁ 
ତା'ର, ତେଣୁ ସଂସାରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶାନୁସାରେ ସେ ଉଠ୍‌ବସ୍‌ ହେବ ବା କାହିଁକି? 

ଏହାବୋଲି କାବ୍ୟସତ୍ତାଟି ଯେ ସଂସାର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବ, ଏପରି ଅଯଥା. 
ବୈରାଗ୍ୟ ଓ ଆମ୍ଭପ୍ରତାରଣା ମଧ୍ଯ ତା'ର ନାହିଁ । ଅତି ସାଧାରଣ ସ୍ତରର ଶର୍ଷା, 
ହିଂସା, କ୍ରୋଧ, ପ୍ରେମ, ସବୁକିଛିକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ ଭୋଗକରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତାରେ 
ସେ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ମଧ୍ଯ ! ଅସ୍ଥିର ମହୁମାଛିର ଡେଣା ଭାଇ୍ଗିଦେବାର, ମହୁର ଆକାଶକୁ 
ମେଘାଳଚ୍ଛନ୍ନ କରିଦେବାର, ପ୍ରିୟତମର ଲମ୍ପଟତା-ସୀମା ଭିତରେ ରହିଥୁବା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ବିଷଦେଇ ମାରିଦେବାର, ପୁଣି ହିଂସ୍ରଜନ୍ଧ ପରି ଜଙ୍ଗଲ ଗୋଟାକ ବୁଲି ଶିକାର 
ଖୋଜିବାପରି ନିହାତି ପ୍ରାଗ୍‌ ଏତିହାସିକ ମଣିଷର ପ୍ରବୃଭି ମଧ୍ଯ ତା'ଠାରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ପରିମାଣରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ଅଥଚ ଅନ୍ତରତମଟି ଯେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ଛଳନା 
ଛାଡ଼ିଦେଇ ସାଫ୍‌ସାଫ୍‌ ତା'ର ଚାଲିଯିବାର ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଦିଏ, ସେତେବେଳେ 
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ପଲକପାତରେ ନିଜ ହାତରେ ଦେଇଥୁ୍‌ବା ସମସ୍ତ ଆଘାତକୁ ଏକ ଓହରିଯିବାର 
ମହିମାନ୍ତବିତ ଶୁଶୁଷାରେ ସେ ନିଜ ହାତରେ ପୁଣି ସଜାଡ଼ିଦିଏ । ଗ୍ଲାନି ନାହିଁ, କୁଣ୍ଠା 
ନାହିଁ, ନିମିଷକରେ ପ୍ରମଦାରୁ ବରଦା ହେବାକୁ କାବ୍ୟଯସତଭା ପାଖରେ ତିଳାର୍ଵ 
ଆୟାସକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ ନାହିଁ । ସତେ ଅବା ଜାଗତିକ ପାରମାର୍ଥ୍‌କତା ଓ 
ପୁନଶ୍ଚ ପାରମାର୍ଥ୍‌କତାରୁ ଜାଗତିକତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ଯସଭ୍ରାର ଅବାଧ ବିଚରଣ 


ଭୂମି । 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ପପିଶ୍ଡବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡୀ ବୋଲି ଏକ ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରସାର 
ଘଟାଇଥୂଲେ । ଏହି ତତ୍ତ୍ଵ ଅନୁସାରେ ସୀମିତ ଆୟୁ ଓ ଆକୃତିବିଶିଷ୍ଠ ନଶ୍ବର 
ମଣିଷଦେହଟି ଅନନ୍ତ ଅସୀମ ବ୍ୃହ୍ଧାଞ୍ଡର ସମସ୍ତ ରହସ୍ଯକୂ ନିଜର ସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯରେ 
ଧାରଣ କରିପାରେ ଓ ତତଦୁର୍୍ଧକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରେ । ନିଜର ବୈଷୟିକ 
ସୁବିଧା ପାଇଁ ମଣିଷ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପର୍କ ଓ ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ମଣିଷଟି ଏସବୁ ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୂହେଁ । ଏସବୁ ତ ଦୂରର କଥା, ସେ 
ଜନ୍ମ କିମ୍ବା ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ନିଜ ଅନ୍ତଃକରଣର ଏହି 
ସଂପ୍ରସାରିତ ଦିଗ୍‌ବଳୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିବା ହିଁ ବ୍ୟଯକ୍ତିଓସ୍ଵାଧୀନତାର ଉଜ୍କମର୍ଷତମ 
ଅବସ୍ଥା, ପ୍ରକୃତ ଆନନ୍ଦର ଉପଭୋଗ । କିନ୍ଧୁ୍‌ ତୀବ୍ର ବେଦନାବୋଧର ଅବଲମ୍ବନ 
ନହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଛଣାସୁଧାର ଅନୁଭବ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏନାହିଁ । ଶ୍ରୀରାଧାର 
କାବ୍ୟସତ୍ତା ପାଇଁ ତେଣୁ ପ୍ରେମ' ଅପେକ୍ଷା ଦୁଃଖର ଆକର୍ଷଣ ଅଧୁକ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ନିଜର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ସର୍ବଶେଷ ଆକାଙ୍କ୍ଷାକୁ “ଯାଅ ଯାଅ ମୋ ଦୂଆରୁ ଯାଅ” 
କହି ଅକ୍କେଶରେ ସେ ତଡ଼ିଦେଇପାରେ ଓ ହତାଶାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପଭଭାବେ ତାଙ୍କୁ 
ସାଇତି ରଖୁପାରେ । ସବୁ ଆଶାକୁ ବୁନ୍ଦା ବୁନ୍ଦା ଶ୍ରମଝାଳ ଓ ଆମ୍ହତ୍ଯା ସଦୃଶ 
ଚୂମାରେ ନିଗାଡ଼ିଦେଇପାରେ ଏବଂ ନିଜର ନିବିଡ଼ ଚାହିଁରହିବାର ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରେ 
ପୋଛିପାଛି ଦେଇ, କାଳକାଳ ଧରି ଲୋଡୁଥ୍‌ବା ସାନ୍ଧନାର ଚନ୍ଦନ, କାନ୍ଦକାନ୍ଦ 
ଜୁଙ୍କୁମ, ଅନ୍ଧାରର କନ୍ଧଳ, ଚିରବିନିଦ୍ର ରକ୍ତର ତିଳକ, ଚୁନାଚୁନା ଆଶାଙ୍କ ଧୂସର 
ବର୍ଣ୍ଣର ଚିତା ଓ ଚମକିପଡ଼ିବାର ମାଣିକ୍ୟଖଚିତ ମୁକୁଟଟିଏରେ ପ୍ରିୟସତ୍ତାଟିର ପ୍ରସାଧନ 
କରିବାର ସ୍ଥର୍ବା ରଖୁପାରେ । ଅଥଚ ସେଇ ଘନୀଭୂତ ଲଟଗ୍ନରେ ହିଁ କାବ୍ଯସତ୍ତା 
ପ୍ରିୟସତ୍ତାଟିର ଚିରବିଦାୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଃସନ୍ଦେହ ଥାଏ ଓ ସେଇ ବିଦାୟର 
ହୃଦୟବିଦାରକ ଆର୍ଭନାଦକୁ ବେଦନାର କଠିନ ପାପୁଲିରେ ଚୁପ୍‌ କରିଦେଇ ପ୍ରିୟସତ୍ତାର 
ଅନନ୍ତ ଉପସ୍ଥିତିର ଜୀବନ୍ତ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟଟିଏରେ ପରିଣତ କରିଦିଏ । . ବିଦାୟ ଏଠି 
ବିନ୍ଦିନନ କରେନାହିଁ, ବରଂ ନିବିଡ଼ଭାବେ ସଂଯୁକ୍ତ କରେ । ଏହି ଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
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୭ 
ରହିବାଟା, ସେତେବେଳେ, କେବଳ ନିଜର ପ୍ରିୟସତ୍ତା ସହିତ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ 
ପ୍ରିୟସତ୍ତା ଏକ ଶ୍ରେୟ ଏବଂ ଧ୍ଧଵେୟ ସତ୍ତାରେ ପରିଣତ ହେବାରୁ ଏହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଆତ୍ମୀୟତା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ପ୍ରସରିଯାଏ । ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ, ସ୍ଥାନନ ସମୟ, 
ସଂସ୍କାରର ଏପରିକି ନିଜର ସର୍ବଶେଷ ଅଶାଆକାଙ୍କ୍ଷାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକ ଅଲୌକିକ ବ୍ଯାପ୍ତି ନେଇ କାବ୍ଯସର। ପ୍ରତିଟି ବ୍ଯକ୍ତିର 
ବ୍ୟଥାବେଦନାର ଗରିମାମୟ ଅବବୋଧ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରହେ । ଅପରିସୀମ 
ଶକ୍ତିରେ ଯିଏ ଦିନେ ଫାଟିପଡୁଥୁଲା, ପ୍ରତିଟି ବ୍ୟକ୍ତିର ଅସହାୟତା ସହିତ ସିଏ ପୁଣି 
ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ କାବ୍ଯସଦ୍ତାର ଉଚ୍ଚାରଣ “କେତେଦିନ ଆଉ ନାହିଁ / 
କାହା ପ୍ରତି ଅସନ୍ତୋଷ / ଆପଣାକୁ ଅଚିହ୍ନୀ ବାରିବା, ଦରାଣ୍ଡିବା ନିଜ ତ୍ଯାଗଠାରୁ/ 
ପ୍ରତିଦିନ ଦୁତତର ଗତିରେ ଚାଲିବା”? ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ ଶୁଭେ । 

ଏଇ ନିର୍ଲିପ୍ତ କାବ୍ୟସତ୍ତାଟି ପୁଣି ପର ମୁହୁର୍ଭରେ ସଜାଗ ହୋଇଉଠେ । 
ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ ତଥା ଯାବତୀୟ କର୍ଭବ୍ୟର" ତାଡ଼ନାରେ କାଳେ ପ୍ରିୟସଭତ୍ତାଟି ହଜିଯିବ, 
ସେଥ୍‌ପାଇଁ ତା'ର ଦୁ୍ଚିନ୍ତାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ଏ ଦୁଶ୍ଚିନ୍ତା ବିଦେଶକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ପୁଅ 
ପାଇଁ ମାର ଦୃଷ୍ଚିନ୍ତାଠାରୁ ବି ଅଧ୍ଵକ । କାରଣ, ଏଠି କେବଳମାତ୍ର ହୃଦୟର ମୋହ 
ନାହିଁ, ତା' ସହିତ ସବୁ କର୍ଭବ୍ଯୟର ଶେଷସୀମା, ଅବଧାରିତ ବିଲ୍ୁପ୍ତିର ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ମଧ୍ଯ ମିଶିରହିଛି । କାଳେ ମହାବଳୀ ଯୋଦ୍ଧାମାନଙ୍କର ପାହୁଲ ପଡ଼ିବା ଶବ୍ଦରେ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ଫୁଲ ଝଡ଼ିବାର ଶବ୍ଦଠାରୁ ଅଧଵକ ନିଃଶବ୍ଦ ଓ କୋମଳ ପଦପାତ 
କିମ୍ବା ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଚକ୍ଚକ୍‌ ଆଲୋକରେ ଦୂଇ ଛଳଛଳ ଆକ୍ଷିର ଉନ୍ମଳତାକୁ 
ପ୍ରିୟସତ୍ତାଟି ପାସୋରିପକେଇବ । ଏସବୁ କୋମଳତା ଭିତରକୁ ଫେରିଯିବାର 
ବେଳ ସବୁବେଳେ ଅଛି ବୋଲି ମାଳେ ଆସ୍ଥା ହରେଇବସିବ, ତେଣୁ ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟସତ୍ତା ଦିନେ ‘ଯାଅ ଯାଅ ମୋ ଦୁଆରୁ ଯାଅ” କହି ପ୍ରିୟସତ୍ତାଟିକୁ ନିଃସଙ୍ଗ 
ସଂଗ୍ରାମ ଭିତରକୁ ଠେଲିଦେଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ନିମିଷକର ଅର୍ଵଭାଗ ଆଗରୁ ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟସତ୍ତା ପ୍ରିୟସତ୍ତାଟିର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନକୁ ନାକଚ କରିଦେଇଥଲା, ସେ ପୁଣି କେଉଁ 
ଅଦ୍ଭୂତ ଅଧ୍ଵକାରରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସାବଧାନ କରିଦିଏ, ˆ ଫେରାଅ ଫେରାଅ ତାକୁ / 
ତମର ଜୀବନକାଳ ପରି ଛୋଟକାଟ ? କଇଦୀଖାନାରେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଜାଗା 
କାହିଁ ??? ଏକାନ୍ତରେ ପନ୍୍‌ୟପରି ଦିଶିବାକୁ ହେୟଜ୍ଞାନ କରୁଥ୍‌ବା ସତ୍ତାଟି 
ରାଜଦରବାରରେ ଠିଆହୋଇ ଉନ୍କ୍ତ ସ୍ଵରରେ କହିପାରେ, “ମୁଁ ତାଙ୍କର ପନ୍ନୀ, 
ଯାଅ ମୁଁ ଆସିଛି ବୋଲି କହିଦିଅ ।”' ମୃତ୍ୟୁ ମ୍ଯ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଏଇ ଦିବ୍ଯ 
ଅଧ୍କାରକୁ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରିପାରେ ନାହିଁ, ବରଂ ପ୍ରିୟସତ୍ତାଟିକୁ ଗୋଟାପଣେ ପାଇବାର 
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ଅଧୂବକାରକୁ ଏହା ଆହୁରି ପ୍ରଶସ୍ତ କରିଦିଏ । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାଧୀନତାବଵବୋଧଟି ଯେଉଁ 
ବ୍ୟଥା-ବିଦଗ୍ର କୋମଳ ଚେତନା ଭିତରୁ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ସଂଗ୍ରାମର କଠୋରତାକୁ 
ସାମ୍ପା କରିଥୂଲା, ତାହା ସେହି କୋମଳତାକୁ ହିଁ ଜୀବନର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ରୂପେ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ 
ରଖୁ ପୁଣି ସେଇ କୋମଳ ମୁକ୍ତି ଭିତରକୁ ଫେରିଯାଏ ଓ ପୁନରାୟ ମୁକ୍ତିର ଅନ୍ଯ 
ଏକ ବିବର୍ଭନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । କବିଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ କାବ୍ଯ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ”ରେ 
ସଂଗ୍ରାମ ଓ ମୁକ୍ତିର ଏହି ବିବର୍ଭନର ସ୍ଵରୂପ ଅତ୍ଯନ୍ତ ତୀବ୍ର ହେଲେ ହେଁ ସର୍ବଶେଷ 
ମୁନ୍ତିର ସର୍ବୋଜ୍ଚ ସ୍ତରଭାବେ ସେ ପୁନଶ୍ଚ ଶ୍ଲୀରାଧାର କାବ୍ଯସତ୍ତାକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ଓ ତାକୁ ହିଁ ଚରମ ପରିଣତି ଓ ଅନ୍ୟଏକ ଅୟମାରମ୍ଭର ଏକମାତ୍ର ସ୍ଥିତି 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । “ସେମାନେ ମରିଯିବାପରେ/ମୁଁ ବି ଚାଲିଯିବି / 
କେଉଁଠାକୁ ମୁଁ କ'ଣ ଜାଣିଛି ? ପୁଣି ସେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକର ମୁହଁ ତାରାଟିଏ ହୋଇ 
ଦିଶୁଥୁବ / ତାକୁ ଚାହିଁ ଚାହିଁ ଯିବି, ପହଞ୍ବି ଏପରି ଜାଗାରେ / ଯେଉଁଠି ମୁଁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
ପାଇଁ ଆଣିଥୂୁବା ଖଣ୍ଡା ଆଉ କାହା ହତ୍ଯା ପାଇଁ ପୁଣି ସଜ ହେଉଥୁବ ! (ଶ୍ରୀ 
ପଳାତକ ଇସ୍ତାହାର / ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କ ୧୯୯୩) ପୁନଃ ପୁନଃ ନିଃସ୍ଵତାର 
ବେଦନାରେ ପ୍ରକ୍ଷାଳିତ ହେଉଥ୍‌ବା ପ୍ରେମର ସୃକ୍ଷ ଅବବୋଧ ହିଁ ମନୁଷ୍ୟର ଅନ୍ତରାତ୍ଭା 
ନିମନ୍ତେ ସର୍ବୋଜ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵାଦ ଉପଲବ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୁଏ । ପ୍ରେମ ସହିତ 
ଏକାତ୍ମ ହେବାର ଓ ପ୍ରେମକୁ ମଧ୍ଯ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇ ପ୍ରେମ ନିମନ୍ତେ ଉଦାହରଣଟିଏ 
ପାଲଟିଯିବାର ଯେଉଁ ଯୋଗ୍ୟତା ଶ୍ରୀରାଧାର କାବ୍ଯସତ୍ତା ଅର୍ଜନ କରିଛି, ବ୍ଯକ୍ତି 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟର ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ତତମ ବିନ୍ଦୁରେ ଠିଆନହେଲେ ସେ ଯୋଗ୍ଯତା ହାସଲ 
କରିହୁଏନାହିଁ । ନିରଂତର ଆମ୍ମସଂଘର୍ଷଜନିତ ଆମତ୍ମୋପଲବ୍ଧି ହିଁ ଏହି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ମୁକ୍ତିର ସଶକ୍ତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ପୁଣି ବେଦନାବିଧୁର ପ୍ରେମ ପରି କୋମଳ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି 
ଯେତେବେଳେ ଏହାର ବାହକ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଏହି ତୁଳନାହୀନ ମୁକ୍ତି 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସମୂହର ସୃକ୍ଷ୍ମତମ ଭାବମୟତାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସହିତ ଜଡ଼ିତ କରିଦିଏ । 
ବୋଧହୁଏ ସେଇଥୁପାଇଁ ଶ୍ରୀରାଧା ପ୍ରୀତିସ୍ନିଗ୍ଧ ମୁକ୍ତଟମାନବାତ୍ମାର ଏତେ ନିକଟବର୍ରୀ 
ହୋଇପାରିଛି । 

କବିତ। ଲେଖୁଲ।ବେଳେ ଏତେସବୁ କଥ। ଭାବି କେହି କବିତା 
ଲେଖେନାହିଁ । ନିଜ ଆତ୍ମାର ଗହନ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଏକ ଅନାବିଳ 
ଲୋଡ଼ିବାପଣରେ ଯେତେବେଳୈ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ, ମୃତ୍ୟୁକୁ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଚାଲୁଥାଏ, 
ପାଇ ନପାଇବା, ନପାଇ ପାଇବାର ଦୁଃଖସୁଖରେ ତୀବ୍ରଭାବେ ଆନ୍ଦୋଳିତ 
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୯ 
ହେଉଥାଏ ଓ ହୃଦୟର ସମସ୍ତ ଆଘାତକୁ ଅତି ଲର୍ଷାତୁରଂ ଭାବେ ଲାଳ୍ନକରି 
ଚାଲିଥାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ଆପେଆପେ ସବୁ ବନ୍ଧର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ 
ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ବନ୍ଧନର ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଚାଲିଯାଏ । ସେଠାରେ ବନ୍ଧନକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାରେ ତା'ର ଯେପରି ଅମାପ ସ୍ଵାଧୀନତା, ବନ୍ଧନକୁ ଏଡ଼ାଇଯିବାରେ ମଧ୍ଯ 
ତତୋଵ୍ଧଧୁକ ଅଧୂକାର । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଜଗତ୍‌ ସହିତ ଏକାଧାରରେ 
ଅଭିନ୍ନ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତିବିଶିଷ୍ଟ ମଧ୍ୟ । ଏଠାରେ ଗାଲିବ୍‌ଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଶେର୍‌ 
ସ୍ମରଣକୁ ଆସେ, 

“ବିଖାଉଁଗା ତମାଶା ଦି ଅଗର୍‌ ଫୁର୍ସତ୍‌ ଜମାନେ ନେ 

ମେରା ହର୍‌ ଦାଗେ ଦିଲ୍‌ ଏକ ତୁଖ୍ମ ହୈ ହୈ ସର୍ବୈ ଚରାଗାଁ କା ।” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଂସାର ଟିକେ ଫୁର୍ସତ୍‌ ଦେଲେ ମୁଁ ମୋ'ର କୁହୁକ ଦେଖାଇଦିଅନ୍ତି 
କାରଣ, ମୋ” ହୃଦୟର ଅସଂଖ୍ୟ କ୍ଷତ ଭିତରୁ ପ୍ରତିଟି କ୍ଷତ ଦୀପମାଳା କରିପାରୁଥୁବା 
ବିରାଟ ତରୁର ମୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବୀଜ ଅଟେ । କିନ୍ତୁ କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
ହୃଦୟର ଏ ଦମ୍ଭ ସହଜରେ ଆଖୁରେ ପଡ଼େନାହିଁ । ତାକୁ ଢାଙ୍କିରଖ୍ଥ୍ବା କୋମନତା, 
ଆପଣାକୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କଲାଭଳି ନମ୍ରତା, ମଧୁର ବଚନ ଓ ଆଚରଣ ଫଳରେ 
ଅନ୍ତରାତ୍ମା କଠୋର ଓ ବିପୁଳ ତାଚ୍ଛଲ୍ୟରେ ତା' ଉପରେ ଲଦିଦିଆଯାଇଥୁବା 
ନିୟତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଚାଲିଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିହୁଏ ନାହିଁ । (ଶ୍ରୀରାଧା 
୧୯୯୩, ପୃ“ ୧୨୫) 

ଜୀବନ-ମରଣରୁ ସମସ୍ତ ଭୋଗାଭୋଗରୁ ମୁକ୍ତ କବିହୃଦୟର ଅସୁମାରି 
ଆଘାତର ବୀଜ ଭିତରୁ ଶ୍ରୀରାଧା” ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ବୀଜର ଫଳଶ୍ରୁତି । ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଅନ୍ଧକାରମୟ ଯାତ୍ରାପଥରେ ଏହିପରି ଅଗଣିତ ଆଲୋକିତ ତରୁର 
ଅଙ୍କୁରଣ, ପଲ୍ମବନ ଓ ପ୍ରସ୍ତୁଟନ ନିମନ୍ତେ କେତେ ଯେ ବ୍ଯଥୂତ ଆତ୍ମାର ଆକୁଳ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା ରହିଛି, ଏହା ବୋଧହୁଏ ଅଧଵକ କହିବାକୁ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
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ପ୍ରେମର ମାନବାୟନ ‘ଶବରୀ”ଂ କାବ୍ୟ 


ସର୍ବୋତ୍ତମ ନ୍ୟୁନତା ଓ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଉଚ୍ଚତା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସମୟରେ 
ଅଭେଦତ୍ତ୍ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ, ତାହା ହିଁ ପ୍ରେମର ସର୍ବୋତ୍ତମ ସ୍ଵରୂପର ଆବାହନ ଲଗ୍ନ । 
ସମର୍ପଣର ପ୍ରତିଗ୍ରହଣରେ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ହିଁ ପ୍ରେମର ବିକାଶକାନ ଏବଂ ଏ ସମସ୍ତ 
ଅନୁଭବର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ ଉପଲବ୍ଧି, ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧୂଳିକଣା ଠାଗୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶୂନ୍ଯବିନ୍ଦୁ ସହିତ ସମାହିତ ହୋଇଯାଇପାରେ । ସେହି ବ୍ୟାପକତା ହିଁ 
ପ୍ରେମର ପରମ ପ୍ରାପ୍ତି । ଏଠି ତପସ୍ଯା, ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ନୁହେଁ, ସଂପୃକ୍ତି ପାଇଁ । 
ଭଲପାଇବାର ଉନ୍ମନଳ ସାଧନା ପାଖରେ ମୋକ୍ଷ ମଳିନ ପଡ଼ିଯାଏ । ଭଶ୍ଵରଙ୍କର 
ଅସହାୟତାକୁ କୋଳେଇନେବାରେ ଆବେଗ, ଯୁଗାବ୍ଧୂ ଭଶ୍ବରପ୍ରାପ୍ତିର ଆକାଙ୍କ୍ଷାକୁ 
ତୁଚ୍ଛାତିତୁଛ୍ଛ କରିତୋଳେ । ଏପରି ଭଲପାଇବା ଯଦି ସାକାର ହୋଇଯାଏ, ତେବେ 
ତାକୁ କେଉଁ ଅଭିଧାନରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରିବ ? ଭଲପାଇବାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସମାହିତ ଅଥଚ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସାଧାରଣ ପ୍ରତୀକ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ କବି ପ୍ରତିଭା! 
ଶତପଥୀ, ଶେଷକୁ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ପାଖରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ରାମାୟଣବର୍ଣ୍ଠିତ ଶବରୀ । ମାଟି ତାଡ଼ି ଘୁଷୁରୁଥବା ଜିଆଭଳି ତୁଚ୍ଛ ପ୍ରାଣୀକୁ ଦେଖୁଲେ 
କବିଙ୍କର ସେ ମନେପଡ଼ନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ, ଆକସ୍ମିକତା ଓ 
ଅହଙ୍କାରରେ ସୁସଜିତ ପୁରାଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ସେ ଖୁବ୍‌ ନିରୋଳା ଓ 
ଆମ୍ମସ୍ଥ ହୋଇ ଠିଆହୋଇଥୁବାର ଦିଶନ୍ତି । ଖୁବ୍‌ ଅଲଗା ଓ ସୁସ୍ଥ ମନେହୁଅନ୍ତି । 
ସାଧୀରଣ ନାରୀଶରୀର ଭିତରେ ପ୍ରେମର ସେହି ଅମୋଘ ସତ୍ତାକୁ କବି ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି । 

ଆମ୍ମଅନ୍ନେଷାକୁ ପ୍ରେମର ପ୍ରଥମ ପାଦ କହିଲେ ହୁଏତ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । 
ନିଜ ଭିତରେ ଥୁବା ଅନିର୍ବଚନୀୟ ସୁନ୍ଦରପଣକୁ ଚିହ୍ନିବାର କାଳ ହିଁ ପ୍ରେମରେ 
ପଡ଼ିବା କାଳ । ସେ ନିଜକୁ ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ଜ୍ଞାନ କରେ ଏବଂ ଆଉଏକ 
ମହତ୍ତମ ସତ୍ତା ସହିତ ଏକାମ୍୍‌ ହୋଇଯିବାକୁ ତା'ର ବିମୁଗ୍ଧ ପ୍ରାଣ ଉଚ୍ଚାଟ 
ହୋଇଉଠେ । ପ୍ରେମରଂ' ଦର୍ପ ଏତେ ଶର୍ତିଶାଳୀ ଯେ ତାହା ପ୍ରେମିକା ଓ 'ପ୍ରେମାତ୍ପଦ, 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
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୧୧ 
ଉଭୟଙ୍କର ସତ୍ତାକୁ ନିଗାଡ଼ି ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ଭାବମୟୀ ସୁରଧୁନିକୁ ଭୂମିରେ 
ବୂହାଇଦେଇପାରେ । ଶବରୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କବି ପ୍ରତିଭାଙ୍କର 
ଉପଲବ୍ଧି ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ତୁମ ସହ ଘନିଷ୍ଠତା /ନୂଆ ନୁହେଁ/ 
କେତେ ଜନ୍ମ ଆଗରୁ /ମୁଁ ଏକ ଓ ଅଭିନ ଥୁଲି//ତମେ ଯେବେ /କ୍ଷୀରାବ୍ଧ୍‌ ଶୟନ୍ଦି/ 
ଆକ୍ଷିଟେକି ଅନାଇଲ / ସେତେବେଳେ ମୁଁ ଯେ /ସମ୍ଭବିଲି... / ତୁମ ନେତ୍ର ପାଖୁଡ଼ାରୁ / 
ସାକାର କରୁଣା / ପୃଥୀପରେ ବୃଷ୍ଟି ହେଇଗଲି / ଜନପ୍ରାଣୀଙ୍କର / କ୍ଷୁଧାଜର୍ଜର /ଲାଞ୍ଚନା 
ନିପୀଡ଼ିତ / ଓଷ୍ଠାଧର କୂଳେ / ଦୁବୀଭୂତ କ୍ଷୀରଧାର / ଉଚ୍ଛୁଳି ପଡ଼ିଲି [* 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଏଠାରେ ଶବରୀ, କବିସତ୍ତା ଓ ନାରୀର ପ୍ରେମିକା 
ସତ୍ତୀ ଏକ ବିନ୍ଦୁରେ ସମ୍ମିଳିତ । ତେଣୁ କାବ୍ୟନାୟିକା ଭାବେ ନିଜେ କିମ୍ବା ଯେକୌଣସି 
ନାରୀଙ୍କର ସୃକ୍ଷ୍ମରୁ ସୂ କ୍ଷଭ୍ରମ ପ୍ରେମର ବିକଶିତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ବିଶ୍ଵରେ ମନୁଷ୍ଯର ସମସ୍ତ ଅନୁଭବ ତୁଳନାରେ ନିବିଡ଼ ନାରୀପ୍ରେମର ବିଭବ 
ଅତୁଳନୀୟ ଏବଂ ସେହି ପ୍ରେମର ପ୍ରଥମ ସ୍ପର୍ଶକୁ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କର ସାକାର କରୁଣା 
କିମ୍ବା ଜନପ୍ରାଣୀଙ୍କର ଲାଞ୍ଚନା-ନିପୀଡ଼ିତ ଓଷ୍ଠାଧରକୂଳରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ କ୍ଷୀରଧାର 
ରୂପରେ କଳ୍ପନା କଲାବେଳେ କବି ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ସେଥୁରୁ ସମସ୍ତ ସୂଳତାକୁ ପୃଥକ୍‌ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ଏଠାରେ କେବଳ ଚୈତନ୍ୟ ସ୍ଵରୂପିଣୀଃ ଅଥଚ ଚିତ୍‌ ' ଓ 
ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବିଚିତ୍ର ସହାବସ୍ଥାନର କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ବ୍ୟାପ୍ରି । 


ପ୍ରେମର ପରମାର୍ଥକୁ ନିଜ ଭିତରେ ସମାହିତ କରିବାପାଇଁ ଶବରୀଙ୍କୁ 
ଦଶସସ୍ର ଜନ୍ମର ବ୍ଯତୀତକାଳ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ହୁଏତ କବିଙ୍କର ପ୍ରେମିକସତ୍ତାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଜନ୍ମରେ ଉକ୍ତ ଦଶସସ୍ର ଜନ୍ମର ଆକୁଳତାକୁ ବାରବାର ଭୋଗିବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । ହୃଦୟରେ ଅବରୁଦ୍ଧ ମୂକ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବକୁ ରାଗମୟ କରିବାପାଇଁ 
ଆକାଶକୁ ହାତପାତି ଭିକାରୁଣୀ ପରି ଶବ୍ଦ ମାଗିଛି । କଠୋର ନିରାଶାରେ ଭିଜି 
ଭିଜି ଶୂନ୍ଯକୁ ଟଣାହୋଇଥ୍‌ବା ସରଳରେଖା ପରି ଲନ୍ବିଗଲାବେଳେ ମର୍ମେ ମର୍ମେ 
ଅନୁଭବିଚି ଯେ ତା'ର “ଆଦି ନାହିଁ / ଅନ୍ତ ନାହିଁ /ଆପଣାର ବୋଲି କେହି ନାହିଁ ।” 
ନିଜ ଭିତରେ ଆଲୋକବର୍ଷର ନିବିଡ଼ ଦୂରତ୍ବ ଓ ମୁଖରିତ ଏକାକୀପଣ, ସବୁକିଛିକୁ 
ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ନିଷ୍ଣୁର ବନ୍ଧନ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖୁଥ୍ବା ଏହି ପ୍ରେମିକା- 
ନାରୀଙ୍କର ଅକଳନ ସାମର୍ଥ୍ୟ କ୍ରମଶଃ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । 
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୧୨ 
ଜନ୍ମଜନ୍ମ ସଞ୍ଚତ ପ୍ରାର୍ଥନାର ନିର୍ଯ୍ୟାସରେ ପ୍ରେମାସନଟିଏ ଗଢ଼ି ତା” ଉପରେ 
ପ୍ରେମାସ୍ତଦଙ୍କୁ ସଂସ୍ଥାପନ କରି ତାଙ୍କ ପ୍ରସାରିତ ବୁକୁରେ ମଥାରଖୁ ସବୁତକ ଦୁର୍ଭୋଗ 
ପାସୋରିଯାଇ, ସେ ପୃଥୁବୀକୁ ତା'ର ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଚକାଭଉଁରି ଖେଳରୁ ଟାଣିଆଣି 
ଏ ଅପୂର୍ବ ଅଭିଷେକ ଦେଖାଇ କହିପାରନ୍ତି, “ଦେଖ ଦେଖ /ମୁଁ ସସାଗରା ଧରାର 
ଶଶ୍ବରୀ / କଥାପଦିଏ ମୋର, ଝଟକୁଚି /ନକ୍ଷତ୍ରଟେ ପରି ।”” ଏହି ପଦକ ଆମତ୍ମଲୀନ 
ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଯେ ନବସସ୍ର ଜନ୍ମର ରାତିଗୁଡ଼ିକରେ ଭୂତୁଣୀ ପରି 
ବାଟଘାଟ ଭୁଲି କଣ୍ଟାଝଟାରେ ଘୂରିବୁଲିବାକୁ ପଡ଼ିଛି, ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ପ୍ରତିରାତିରେ 
ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ହୋଇଗଲାବେଳେ ପ୍ରତିଖଣ୍ଡକୁ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ ଚୁମ୍ବନ ଦେଇ 
ଲୋଟିପଡ଼ିଚି, ତା'ର ଖବର ଏକା ସେହି ସାର୍ବଭୌମା ପ୍ରକୃତି ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଏ 
ବା ରଖୁଛି ? 


ବିଶୁଦ୍ଧ ଭଲପାଇବାରେ ପ୍ରକୃତିର ମହାନୁଭବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଭୀର ଓ ନିବିଡ଼ । 
ଏପରିକି ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମ, ପ୍ରାୟ ସବୁ ସମୟରେ, ଅଭିନ୍ନ ରୂପଗୁଣସମ୍ପନ୍ତ ହୋଇ 
ଚେତନାକୁ ଚମକ୍କତ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରକୃତିର କନ୍ଯା ଶବରୀଙ୍କୁ ନିଜର ପ୍ରେମିକ- 
ସତ୍ତାରେ ପ୍ରତୀକଭାବେ ବରଣ କରିବା ମୂଳରେ ଭୂମିରୁ ଭୂମାକୁ ସଞ୍ଚରିତ ହେବାର 
ଅଭୀପ୍‌ସା ଯେ ସ୍ଵତଃ ବିଦ୍ୟମାନ, ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଆଦୌ ଅଯୌକ୍ତିକ 
ନୁହେଁ । ଦଶସସ୍ର ଜନ୍ମର ବ୍ୟତୀତକାଳ ପ୍ରେମାସ୍ପଦକୁ ପାଇବାର ପ୍ରସ୍ତୃତିପର୍ବ । ସେହି 
ସୁଦୀର୍ଘ ବ୍ୟତୀତକାଳରେ ପ୍ରକୃତି ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରୀତି ଚେତନାର ସଖୀ ସହଚରୀ ଆଉ 
କେହି ନାହାନ୍ତି । ଅଧୀରା ପ୍ରେମିକା ପ୍ରିୟତମକୁ ଆବେଗର ଯେଉଁ ଅର୍ଘ୍ୟ ନିବେଦନ 
କରିବ, ସେହି ନୈବେଦ୍ଯ-ଡାଲା ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଯାଉଛି ଦଶସସ୍ର ଜନ୍ମ । 
ସମର୍ପଣ ଓ ପ୍ରେମର ବିନ୍ଦୁନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ଅନୁରାଗର ଅଞ୍ଜଳିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରେ । ନିଜକୁ 
ଅସ୍ତିତଵହୀନ କରିବାର ସାଧନାରେ ନିଜକୁ, ରାତିକୁ, ଦେହକୁ, ଦୁଃଖକୁ, ସବୁକୁ ସେ 


ସୁଦୂର ଆକାଶକୁ ଫିଟ୍ଗିଦିଏ । ତା'ପରେ ଯାଇ ପ୍ରଣୟର ନିମୀଳନ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । 


ପ୍ରେମିକାର ଚୈତନ୍ୟଭରି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥୁବା ବ୍ଯତୀତକାଳର ପ୍ରକୃତି 
ପ୍ରେମରେ ନିମୀଳିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଆଉଟିକେ ସାନ୍ଦ୍ଧ ସାକାର ଅଥଚ 
ସୃକ୍ଷତର ହୋଇଛି ତା'ର ରୂପ ।! ପଞ୍ଜୁରିରେ ଶାରିକାର ସ୍ବିଗ୍ଧ କୁହାଟ, ଥୋପାଥୋପୀା 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩ 
ଫୁଲରେ ଲଦିହୋଇଥୁୂବା ମାଳତୀଲଟାର ଖୁଲିଖୁଲି ପତ୍ର, ଦାନା ଖୁଣ୍ଡୁଥୁବା ମୟୂରଙ୍କ 
ପ୍ରେମିକା ତା'ର ହୃଦୟର ଅଧୀରତାକୁ ବାଣ୍ଟିଦେଇପାରିଛି । ପ୍ରେମବିଭୋର ହୃଦୟ 
ବାଣ୍ଟିହେଇଯାଉଛି ପ୍ରକୃତିର ଶୁଦ୍ଧତା ଭିତରେ — “ମୋର ଏଇ ଅଧୀର ଆତିଶଯ୍ୟକୁ / 
ବାଣ୍ଟିଦେଇଗଲି ଯେ ମୁଁ / ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟ ଭିତରେ / କିଛି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ତ/ ନଥୁଲା 
କାହିଁକି /ପଶୁପକ୍ଷୀ ବୃକ୍ଷଲତା / ମଣିଷଙ୍କ / ଶ୍ଦଗତ ୟେ . ଯୋଗାଯୋଗରେ !'' 


ପ୍ରେମର ଭାବ ବିନିମୟ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି କେବେ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି 
କରେନାହିଁ, ସୃଷ୍ଟି କରେ ନିଜେ ମଣିଷ । ତା'ର ଅସ୍ମିତାର ବିବିଧ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
କେତେକେତେ ଦୃନ୍ଦ୍ରୂଂସସଂଶୟର ଅଳନ୍ଧୁରେ ଆହଚ୍ଛନ୍ତ କେତେକେତେ ବିଭ୍ରାନ୍ତିର 
ଦୋଳାରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ... “ଛି ଛି ମୋର ପରିଧାନ । ଜଟାମୟ କେଶଭାର / 
ଅଜ୍ଞତା ଦରିଦ୍ଵତାରେ /ଜର୍ଜର ୟେ ଦେହ / କାନ୍ଦକାନ୍ଦ ହୃଦୟକୁ ନେଇ / ସେ ରାଜପୁତ୍ର 
ସେ ବୀର / ଅବତାରଙ୍କୁ ମୁଁ / କିପରି ଭେଟିବି/ ଅବା ପାଛୋଟିବି/ ଅର୍ଚ୍ଚନା କରିବି ? 
ମୋ କଣ୍ଠରେ ଗୀତ କାହିଁ / ଭାଷା କାହିଁ /ମାର୍ଜିତ ପଦିଏ କଥା କହି /ମୋର ସବୁତକ 
ଆକୁଳତା / ଜଣାଇବା ପାଇଁ ? ?” 


କହିବା ନିଷ୍ଣୟୋଜନ ଯେ ପ୍ରେମରେ ଏହି ସମର୍ପିତ ନ୍ୟୁନତାବୋଧ ଇ 
ଉତ୍ତରଣର ଚରମ ସୋପାନ । ପ୍ରେମର ଅର୍ଚ୍ଚନା ପାଇଁ ସର୍ବସ୍ଵ ଅକୁଳାଣ ମନେହୁଏ । 
ନିଜକୁ ନିଜେ ଭାଟ୍ଗିଚୁରି ଧୂଳି ନ କରିଦେଲେ ପ୍ରେମର ତଡ଼ିତ୍‌ଅଗ୍ମିକୁ ଧାରଣ 
କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ କାହୁଁ ଆସିବ ? 


ଶବରୀଙ୍କର ପ୍ରେମିକା-ସତ୍ତା ତେଣୁ ଖୁବ୍‌ ଭୂମିଲଗ୍ନା । ନିଜକୁ ନିଜେ 
ହାଣିକାଟି ପ୍ରେମଧାରଣଯୋଗ୍ୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବାକୁ ସେହି ସତ୍ତାକୁ କେତେ 
ଭୋଗାଭୋଗ ସହିବାକୁ ନପଡ଼ିଛି ! “କେତେଥର ଆସିଚି ମୁଁ / ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁଠୁ / 
ଫେରିଥଲି ସେଠି ପହଞ୍ଚୁଚି/ ଜଗତ୍ମୟ ବୃକ୍ଷରୁ ଲତାରୁ/ଫଳ ତୋଳିବି, ଚାଖୁବି/ 
ମୋର ` ନିଜର ବିଭ୍ରାନ୍ତି /ମମକାରକୁ / ପରଶ୍ରୀକାତରତାକୁ// ପରଖ୍ଚି ବାରମ୍ବାର / କଟୁ 
ତିକ୍ତ କଷାୟ ଫଳ ସମାନ / ଗୋଟି ଗୋଟି ସବୁକୁ ଫିଟ୍ଗିଚି / ସୁମଧୁର ରସ ଟଳମଳ / 
ସୁପକ୍ସ ଫଳସମ ମୋ ପ୍ରେମ / ଅଭିମାନ । ସହିଷ୍ୁୁପଣକୁ / ତୁମପାଇଁ ସମ୍ପାଦି ରଖୁଚି 


(ପୃ-୫୨) । 
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୧୪ 


—~ 


ପ୍ରେମପାଇଁ ନୈବେଦ୍ଯର କି ମହାର୍ଘ ସମ୍ଭାର !! ସେ ପ୍ରେମମୟ ପୁଣି 
ଅନ୍ୟ କେହି ନୃୂହନ୍ତି, ସ୍ଵୟଂ ରଶ୍ବରଓ ଆସୁଛନ୍ତି ଯୁଗଯୁଗର ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହେବାର ମାହେନ୍ଦ୍ରଲଗ୍ଵରେ । ଅଥଚ କୌଣସି ମନୋବାଞ୍ଚାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାର 
ଅଭୀପ୍‌ସା ହିଁ ଶବରୀଙ୍କର ନିମୀଳିତ ଅନ୍ତରାତ୍ମାରୁ ତିରୋହିତ । ବରଂ ଭଶ୍ବରଙ୍କ 
ଅସହାୟତାକୁ ବୁଝିପାରିବାର ଏକ ଅନନ୍ତ କରୁଣାରେ ଛଳଛଳ ହୋଇଉଠୁଛି 
ପ୍ରେମବିଧୌତ ହୃଦୟ... “ନିଜେ ତ ନିଜର /ମସ୍ତକରୁ ଶାପ୍ଯ ଖଶ୍ଡିପାରିଲନି /କି 
ସାହସରେ ମୁଁ / କହିବି /ମୋ ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂର୍ଣ୍ଣ କର ବୋଲି /ତୁମେ ଯେବେ/ 
ଦୁର୍ଯୋଗ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ/ଭୋଗୁଅଛ ମଣିଷଙ୍କ ପରି/”” (ପୃ-୪୩) । 


ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଅଗ୍ନିରେ ବାରମ୍ବାର ଆତ୍ମାକୁ ଆହୁତି ଦେଇଥୁବା ଏହି 
ଅଭୁତ ନାରୀଜଣକ ପୃଥ୍ଠୀର ଶୋକସନ୍ତାପରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ନିଜସ୍ଵ ଅଭିଳାଷ 
ଭିତରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ଶୋକସନ୍ତାପକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଓ କ୍ରମଶଃ ସ୍ଵୟଂ 
ବିଶ୍ଵନିୟନ୍ତାଙ୍କର ସନ୍ତାପକୁ ମଧ୍ଯ ଛୁଇଁପାରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । କାପୁରୁଷର 
ଶିଥୂଳ ଥଣ୍ଡାବାହୁର ଘେର ଭିତରକୁ ନିଜର ଅନୁରକ୍ତ ଛାତିକୁ ଠେଲିଦେଇଛନ୍ତି 
କେତେବେଳେ ତ, କେତେବେଳେ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଚଟ୍ୁଳ ହାତରେ ନିବେଦନ ଓ 
କାକୁତିସକଳକୁ ଅର୍ପିଦେଇଛନ୍ତି । ପୁନଃ ପୁନଃ ଅକ୍ଷମତା ଓ ନିରାଶାର ଏହି 
ମନ୍ତ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପଲବ୍ଧି ଭିତରୁ ଯେଉଁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସେ ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଏକାଧାରରେ ବିପୁଳ ଓ ସାଧାରଣ - ଶେଷ ଓ ପ୍ରଥମ । ତାହା ହେଉଛି ଶଶ୍ବରଙ୍କୁ 
ନୂଆକରି ଗଢ଼ିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ... ˆ ଗଢ଼ିଦେବି ତମକୁ ମୁଁ / ଜନ୍ମ ଦେବି/ଅସୁରଠୁ 
ବଳବାନ /ସୁରଠୁ ସୁନ୍ଦର କରି /ଅଥଚ ନିଶୁରତାକୁ / ଦେବତ୍ଵର ଅହଙ୍କାରଠାରୁ / 
ସମର୍ପିତା ନାରୀଟିକୁ ଦଣ୍ଡିବାର /ଦେବତ୍ଵର ଅହଙ୍କାରଠାରୁ /ସମର୍ପିତା - ନାରୀଟିକୁ 
ଦଶ୍ତିବାର / ଉଲ୍ଲାସରୁ ମୁକ୍ତ କରି /ଅଲଗା କରି /ସକଳ ସନ୍ଦେହରୁ/ଛଳ ଛବଦ୍ରମରୁ/ 
ମହାବୀର / ତୁମକୁ ମୁଁ / ଗଢ଼ିଦେବି ନୂଆକରି / ସୁପରୁଷ କରି/ (ପୃ- ୧୦୬) । ସୁରଠୁ 
ସୁନ୍ଦର, ଅସୁରଠୁ ବଳବାନ, ଦେବତ୍ବର ଅହଙ୍କାର, ନିଷୁୁରତା ଓ ସମର୍ପିତା ନାରୀକୁ 
ଦଶ୍ଡିବାର ଉଲ୍ଲାସରୁ ମୁକ୍ତ ଓ ସକଳ ସନ୍ଦେହ, ଛଳଛଦ୍ରମରୁ ଅଲଗା ଜଣେ ମହାବୀର 
ସୁପୁରଷର ଏପରି ସ୍ଵରୂପ କେବଳ ପ୍ରେମିକା ବ୍ଯତୀତ ଇଶ୍ପରଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଅଗୋଚର 
ବୋଲି କବିସତ୍ତାର କମନୀୟ ସ୍ପର୍ବା ଏଠାରେ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । ଏହା ଏପରି 
ଏକ ସ୍ଥିତି, ଯାହାର କିଛି ନାମକରଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । “ରସ ରଖି 
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୧୫ 
ମହାକବିଙ୍କର / ଏପରି ଶହ୍ଦ ସମ୍ଭାର / କାହିଁ ଯେ/ସେ ନାମକରଣ କରିବେ / ସ୍ଥାନ 
କାଳ ଉର୍ବ୍ଧରେ / ଅକିତ ଏକ ଧାର ସମର ଉତ୍ସର୍ଗପଣ / ବୁଡ଼ୁବୁଡୁ ଆଶାହୀନତାକୁ 
(ପୃ-୧୦୨) । 

ସେହି ମନ୍ରସିଦ୍ଧା ପ୍ରେମିକାପଣର ଆମ୍ମଭପରିଚୟ କି ଉଦାର, କେତେ 
ତଥାସ୍ତୁମୟ ହୋଇପାରେ ସତରେ !! 


“କେବଳ ପ୍ରେମର /ଅବିଚଳ ଶପଥଟିଏ ମୁଁ / ଏଠାରେ ହିଁ ରହିଥୁବି/ 
ମାଟିରେ ରୋପିତ ପାଦ / ମସ୍ତକରେ / ତାରାର ମୁକୁଳ”” (ପୃଓ୮୪) । ଏହି 
ମୃଗ ଆତା ସଭ୍ଭାଟିମଧ୍ଯରୁ ସିନା ଏପରି ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ ଉଚ୍ଚାରଣ ସମ୍ଭବିପାରେ ଯେ 

“ଜାଣିଛି ମୁଁ / ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଜୀବନରେ ତୁମ /କେବେ ଯଦି ମୁହୂର୍ରଟେ /ଅପାଶୋରା 
ହୋଇ ରହିଯିବି / ସେଠାରେ ମୁଁ ରହିଥୁବି / ନିର୍ଭର ଆଶୟ / ଉତ୍ସର୍ଗିତ ଆଶ୍ଵାସନାଟିଏ / 
ତୁମେ ଜାଣ / ଭଲକରି ଜାଣ / ଯୁଗବ୍ୟାପୀ ସଂଗ୍ରାମଠୁ / ମୁହୁର୍ରକ ଆଶ୍ଵାସନା / ସୁୂରଣୀୟ 


ହୋଇ । ରହିଯାଏ ।”? (ପୃ- ୯୬) 


କେବଳ ଏକ ଉସ୍ର୍ଗୀକୃତ ଆଶ୍ଵାସନା କାଳକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିପାରେ, “କହ କହ/ମୁଁ କେବେ ଏପରି/ମନ୍ତସିଦ୍ଧା ହୋଇଯିବି / ଯାହାକି ମୁଁ 
କହିଲେ /ଘଟଣାମାନ ଘଟିଯିବ/ମୁଁ ଇଛା ନକଲେ / ଘଟିବାକୁ ଯାଉଥବା / ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଘଟଣାମାନ / ଅଟକି ରହିବ ।”? (ପୃ-୧୦୩) 


ପ୍ରେମ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପାଖରେ ଯୁଗାବ୍ଧ୍‌ଅର୍ଜିତ ଭାବସର୍ବସ୍ଵକୁ ଲୁଚାଇଦେଇଥୁବା 
ପ୍ରେମିକା ଥରେ ନିଃସ୍ଵତାର ମନ୍ତ୍ରସିଦ୍ଧ ଅସ୍ତିତ୍ସକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲାପରେ ତା” ସ୍ଥିତିର 
ବିପୁଳତାକୁ ଅଉ କଳନା କରାଯାଇପାରେନ। । ପ୍ରାପ୍ତିକୁ ବ୍ଯାପ୍ତିରେ 
ବଦଳାଇଦେଉଥାଏ ତା'ର କ୍ଷମତା । ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅମୃତ ବ୍ୟବଧାନ ତା” ନିକଟରେ 
ତିରୋହିତ । ତୁମେ ହିଁ ଅମୃତ ଘଟ //ଏକ ହାତରେ ତୁମକୁ ଧରିରଖ୍‌ / ଓଠ ଛୁଆଁଇଲା 
ବେଳେ /ଅପର ହାତଟି ମୋର / ଲମ୍ବିଥାଏ / ମୃତ୍ୟୁର ଗଳାରେ”? (ପୃ-୧୧୪) । 
ପ୍ରେମର ମୂଲ୍ୟକୁ ଅଶ୍ରୁ ଓ କରୁଣାରେ ତିଳ ତିଳ ବୁଝିବାର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଏହି ନାରୀ 
ଓ ଭଶ୍ଵରୀକୁ ମାଟିର ଶୁଦ୍ଧ ଆଧାରରେ, ପରମନ୍ୟୋତିର ଶିଖା ପରି, ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ 
କରିଦିଏ । ଅରକୁଥର ନିଜର କ୍ଲାନ୍ତି ବିଫଳତା ଓ ହାହାକାରରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ 
ପ୍ରେମପାଗଳ. ଭଶ୍ଵର, ମର୍ରଭ୍ୟରେ ରାହା ଖୋଜୁଥୁବାବେଳେ, ଏହି ପୃଥ୍ଠୀରୂପା 
ପ୍ରେମିକାକୁ ଆହାପଦଂଟିଏ ହୋଇ ରହିବାକୁ ପଡ଼େ । ସେଥୁପାଇଁ କବିସଭା 
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୧୬ 
ନିଜର ସ୍ଥିତି ନିର୍ବାରଣ କରି କହେ, “ମୋତେ ହିଁ/ଅଜରାମର ଏଠାରେ ରହିବାକୁ 
ହେବ / କେବେ ପକ୍ଷୀ କେବେ ସରୋବର /କେବେ ମେଘମାଳ / କେବେ. ନାରୀଟିଏ 
ହୋଇ / ତୁମ ବ୍ୟବହାର / ତୁମ ପରିତୋଷ ପାଇଁ ( ପୃ- ୧୨୨) । ଅବତାର ପୁରୁଷଙ୍କର 
ବିଜୟ ପତାକା ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଉଡ଼ୁଥ୍‌ବାବେଳେ ସେ ପତାକାତଳେ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତାର 
ଏକ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ଯେ ଆକୁଳରେ ଝୁଲେ, ସେଠାରୁ କବିସତ୍ତା ନିଜର କରୁଣ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ଫେରେଇ ଆଣିପାରେ ନାହିଁ । ସେ ଶୂନ୍ଯତା ଭିତରେ ଅଭୁତ “ରକ୍ତ୍ଷରା କ୍ଷତଟିଏ, 
ମୂଢ଼ ଅଭିମାନ, ସୃଷ୍ଟିଛଡ଼ା ଉଦାସପଣର ଲହର ତାଙ୍କୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ଦିଶିଯାଏ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ମଣିଷର ଆବେଗପଣରେ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଏଥରକ ନିଜ କାନ୍ଧକୁ 
ଉଠାଇନିଏ ପୃଥ୍ଠୀରୂପା ପ୍ରେମିକା ନାରୀ । ତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶର ପତାକାକୁ ଭାଟ୍ଗିଦେଇ 
ତାଙ୍କର ଧନୁର୍ବର ବାହୁକୁ ତୀର ଓ ତୁଣୀର ଠାରୁ ମୁକ୍ତ କରି, କ୍ଷତରୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାସବୁ 
ପୋଛିଦେଇସାରିଲାପରେ, ସେହି ପରମ ପ୍ରେମିକଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଯେତେକ 
ଅଭାବ ଓ ଶୃନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ହସ ଓ ଚୁମାରେ, ଅଷଧୈର୍ଯ୍ୟ ଲୁହରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦବାର 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଧୂଳିମାଟିର ପୃଥ୍ଠୀକୁ ନିବିଡ଼ଭାବେ ଭଲପାଉଥୁବା ନାରୀ ବିନା କୌଣସି 
ଦେବତା ଦେଇପାରନ୍ତେ କି ୨? ପ୍ରେମର ଚିରନ୍ତନ ରାଧାଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଏଠାରେ 
ଏହି ବନଭୂମିର ନାରୀ ଅଧୁକ ସୃକ୍ଷ୍ମଂସୁନ୍ଦର ଓ ଗରିମାମୟୀ ଦିଶନ୍ତି । ନିଜକୁ 
ପୃଥ୍ଵୀରେ ବିଲୀନ କରିଦେବାର ତଲ୍ଲୀନ ଆବେଗରେ କବିସତ୍ତା ଏଠାରେ ଅଦ୍ଭୂତ 
କୋମଳ ଶକ୍ତିରେ ଶତ୍ତିମତୀ ହୋଇଉଠନ୍ତି । 


“ ସମସ୍ତଙ୍କ / ଲୁହ ଉପରେ ଚରଣ ଥାପି ଚାଲିବାରେ / ଯେଉଁ କୌଶଳ / 
ଅଭ୍ୟାସ କରିଛ ଏ ଯାଏ /ମୁଁ ତାକୁ ଭୁଲାଇଦିଏଁ /ତା ଠାରୁଁ ସାର୍ଥକତାର / କୌଶଳ 
ଯେ / ଲୁହ ପୋଛିଦେବାର କୌଶଳ / କୁଜ୍ଝଟିକାମୟ / ତୁମ ହାତକୁ ଶିଖାଏ, (ପୃ- 
୧୧୬) ! ପରମାମ୍ବୀୟର: ତୁଟି ସୁଧାରିବାର ଠାଣିଟି ମଧ୍ଯ କି ସୁକୁମାର !! ଆସ, 
ଅକାଶ ତୁମ / ହୃଦୟରେ ଆଜି / ଭରିଦେବି / ବାନିହେଇଯିବାର ଆବେଗ / ତା'ହେଲେ 
ବୁଝିବ / ତୁମ - ଅପୂର୍ଣତତା/କେତେ ମାରାମୂକ ।”” (ପୃ-୧୨୬) 


ଯଦି ଏ ସଂସାର ଜନ୍ମ-ମୃତ୍ଯୟୁର ଏକ ଅବିଚ୍ଥିନ ଚକ୍ର, ଧର୍ମୱଅଧର୍ମର ଏକ 
ଅନବରତ ସଂଗ୍ରାମ, ଯଦି ଇଶ୍ଵର ଅନନ୍ତ ପୌରୁଷର ପ୍ରତୀକ, ତେବେ କବିସଭ୍ତା 
ଏଠାରେ ପ୍ରେମ ଓ ନାରୀତ୍ସର ସମ୍ମିଳିତ ଅକ୍ଷୟ ଉତ୍ତରଣକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରୁଛି । 
: ପରମ ପ୍ରିୟକୁ ସାକ୍ଷାତ କରି ଜନ୍ମକୁ ସଫଳ କରିବାର ବ୍ଯକ୍ତିକ ଆକାଙ୍କ୍ଷାରୁ 
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୧୭ 
ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । କ୍ରମଶଃ ଏ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଦୁଃଖ, ଶୋକ, କରା, ମୃତ୍ୟୁ, 
ପୁନର୍ଜନ୍ମ ଆଦି ବହୁବହୁ ମହାର୍ଘ ଅନୁଭବର ମହାକାବ୍ଯରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 
ବ୍ୟକ୍ରିକ ଆଶା-ଅଭୀଦଭ୍ତାର ସୁଖ କାମନାର ଏପରି ଏକ କୋଟୀକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ, 
ଯେଉଁଠାରେ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କକୁ ସ୍ନେହ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କେଉଁ ପରିଭାଷା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇ ପାରେନାହିଁ । କବିସତ୍ତା ମଣିଷକୁ ସ୍ପେହ କରିବାର ଆବେଗରେ ମୋକ୍ଷ 
ଓ ପ୍ରିୟପ୍ରାପ୍ତି ପାଖରୁ ଏକ ସୁକୁମାର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ଆକୂୁଳତା ପରେ ପ୍ରିୟପ୍ରାପ୍ତିର 
ମାହେନ୍ଦ୍ରଲଗ୍ଵରେ ସମୟ : ତାଙ୍କୁ ପ୍ରିୟସତ୍ତାରେ ମିଶିଯିବା ପାଇଁ ପ୍ରଲୁବଧ କରେ 
ନିଶ୍ଚୟ । କିନ୍ୁ ଜନ୍ମଳନ୍ମର ଏକନିଷ୍ଠ ଲୋଡ଼ିବାପଣ ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ଅସହାୟତାକୁ 
ବାରଂବାର ଭୋଗିସାରିଲାପରେ ଆଉକେଉଁ ପ୍ରଲୋଭନର ସୀମା ଭିତରେ ସେ 
ବନ୍ଦିନୀ ହୋଇ ରହିପାରନ୍ତେ କି ? ଦୁଃଖୀ ମଣିଷର ହାହାକାରକୁ ନିଜ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ 
ସମାହିତ କରିନେ୍‌ବାର ଆକାଙ୍‌କ୍ଷାମାତ୍ର ହୋଇ ଯିଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ରହିବାକୁ ଚାହୁଁଛି, 
ତାକୁ ବା ଆଉ 'କେଉ ମହତ୍ତର ଅଭିଳାଷ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରିବ ? ପ୍ରେମର ଯେଉ 
ଉପଲବ୍ଧି କବିସତ୍ତାକୁ କାବ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରିୟସତ୍ତାର ନେତ୍ର-ପାଖୁଡ଼ାର ସାକାର 
କରୁଣା ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇଥୂଲା, ସେଇ ଉପଲବ୍ଧି ପରିପୂର୍ବତାର ଚରମ 
ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚ ଏହିପରି ଏକ ପରିସମାପ୍ତିର ଯାଚନା କରେ, “ସମୟ ଯଦି ବା 
କହେ / ତୁମଠାରେ ମିଶିଯିବା ପାଇଁ/କିନୁୁ ତୁମେ ରହ /ଆଶାର ଝଲକ ହେଇ/ 
ଅନ୍ଵେଷାର ଗାରଟିଏ ହେଇ / ମଣିଷର କପାଳରେ /ଲେଖାହୋଇ ରହ/ମୁଁ ଏଠାରେ 
ରହିଥାଏ / ତୁମଠୁଁ ଅଲଗା / ନିଆଁର ବିଶାଳ ଦାନ୍ତ /କୋଟି କୋଟି ଜିହ୍ନା / ଜୁଳମାନ 
ଭୟଙ୍କର ମୂଖର ବର୍ବର /ସହସ୍ବ ବାହୁ / ବାହୁରେ ଦିବ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର /ଧ୍ବଂସ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ୟେ କାଳ / ମୁଁ ଏହାର ବକ୍ଷରେ ଆଉଜି / ରହିଥାଏ / ଚିରା ଦେହ, ' ତାଳିପକା ରଫୁକରା / 
ଦେହକୁ ଘୋଡ଼େଇ ହେଇ / ଆତ୍ମାର କଠୋର ଶୋକ/ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ସ୍ଵେହଭୋଗି / 
ମୁଁ ଏଠାରେ ବସିଥାଏଁ / ଭୋର୍‌ କୃହୁଡ଼ିରେ ଓଦା/ଥୁଣ୍ଟା ଡାଳେ ପକ୍ଷୀଟିଏ / ଜୀବିକା 
ଲହରଟିଏ /ଥରୁଥାଏ... / କାଳେ ମୋର ପ୍ରାର୍ଥନାରେ / କୋଟି କୋଟି ପ୍ରାଣୀଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟକୁ / ଘଟୁଥ୍ବା / ଘଟିବାକୁ ଥୁବା. ଘଟଣାକୁ / ଦୁଃଖ ହାହାକାରଠାରୁ/ଟିକେ ଭିନ / 
କରିଦେଇପାରେ !' 

ପ୍ରେମର ସୃକ୍ଷ୍ମତା, ଉଚ୍ଚତା ଓ ପ୍ରାଣମୟତାର ପ୍ରତୀକଭାବେ ପୁରାଣ ଓ 
ମହାକାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ କେତେନାକେତେ ପ୍ରେମିକା ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛନ୍ତି | 

i 
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୧୮ 

ବିଶେଷତଃ ପ୍ରେମିକାତ୍ଵର ଅତୁଳନୀୟ ପ୍ରତୀକଭାବେ ରାଧାତତ୍ତ୍ରର ଅବତାରଣା 
ନାରୀର ପ୍ରେମବୋଧକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛତମ, ସୃକ୍ଷତମ ଓ ଶୀର୍ଷତମ ପରିଭାଷା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥୁବା ସର୍ବଜନସ୍ଵୀକୃତ । ରାଧାତତ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରେମଓଭାବନାର ସମ୍ଭୋହନୀ ଏତେ 
ତୀବ୍ର ଯେ ନାରୀ-ପୁରୁଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ ପ୍ରେମବିଭୋର ପ୍ରାଣ ନିଜକୁ ରାଧାଭାବରେ 
କନ୍ପିବାକୁ ଆସକ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ ।! ମଧୁର ଅନୁଭବମାନଙ୍କର ଚିରରହସ୍ୟମୟ ଗନ୍ତାଘର 
ହେଉଛି ରାଧାଭାବ । କିନ୍ତୁ ଶବରୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଞିଦାର୍ଯ୍ୟର 
ଯେଉଁ ଭାବବୃତ୍ତଟିକୁ କବି ପ୍ରତିଭା ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା କୌଣସି ଦେବୀ 
ଜିତ୍ବା ଅନନ୍ତଯୌବନା ମାନସୀର ମିଳନବିରହର ରନୁ-ବଳୟ ନୁହେଁ । ତାହା ଏହି 
ଧୃଳିଧୂସରିତ ପୃଥଵବୀରେ ଜନ୍ମମୃତ୍ୟୁ ଜରାବ୍ୟାଧ୍ବର ଆବର୍ଭ ଭିତରେ ଥରକୁଥର 
ନିପତିତ ହୋଇ ଥରକୁଥର ନିଜକୁ ପ୍ରେମର ଉତ୍ତରଣ ପଥରେ ପରିଚାଳିତ କରୁକରୁ 
ମାନବର ଅନନ୍ତଶୋକ ଭିତରେ ସମର୍ପଣର ଅନନ୍ତସୁଖକୁ ଶେଷକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରି ପାରିଥ୍‌୍ବା ଜଣେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସାଧାରଣ ଅଥଚ ଅସାଧାରଣ ମାନବୀଙ୍କର 
ଅବବୋଧ । ଏ ଅବବୋଧର ଅତଳ୍ତଳକୁ ଖୋଜିବସିଲେ ମନେହେବ, ସତେ କି 
ରାଧାଙ୍କ ଆକୁଳତାର ସୀମାରୁ ହିଁ ଂଶବରୀଂଙ୍କର ବିପୁଳତାର ସୀମା ଆରମ୍ଭ 
ହେଉଛି ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ତାହା ପ୍ରେମ, ବିରହ, ପ୍ରାପ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ ଓ ସମର୍ପଣର 
ଏପରି ଏକ ପ୍ରୀତି- ଚକ୍ରରେ ପରିଣତ ହେଉଛି, ଯାହା ପ୍ରେମିକାର ସମସ୍ତ ସୌଭାଗ୍ୟକୁ 
ଯେପରି ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦେଇପାରେ, ସେହିପରି ସମସ୍ତ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ଦର୍ପକୁ ମଧ୍ଯ ଚୁର୍ଣ୍ଣ 
କରିଦେଇପାରେ । କୋଟିକୋଟି ପ୍ରାଣୀଙ୍କର ଦୁଃଖହାହାକାରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଗ୍ୟକୁ 
ପ୍ରତିହତ କରିବାର ନବତମ ସ୍ଥର୍ବାରେ ଏହି ପ୍ରୀତି-ଚକ୍ର ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ, : ସେତେବେଳେ ତାହା ଇଶ୍ବରଙ୍କର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଖଣ୍ଡନ କରିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, କବିସତ୍ତା “ଘୋଷଣା କରେ ଯେ 
କେବେକେବେ ସଂସାରର ନଗଣ୍ଯତମ, ନ୍ୟୁନତମ ନାରୀଙ୍କ ବାମହସ୍ତର ଜର୍ଜର 
କନିଷ୍ଠାଙ୍ଗୁଜିରେ ହିଁ ସେ ଟଚକ୍ରଧାରଣର କ୍ଷମତା ନିହିତ ଥାଏ, ଅବିକଳ “ଶବରୀ' 
ପରି । 
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ପ୍ରେମ : ଏକ ସଂଚରଣଶୀଳ ଆବେଗ 


ମଣିଷପ୍ରାଣର ସର୍ବବିଧ ଉପଲବ୍ଧିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ଯେ ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ, 
ଏ ନେଇ ଅଦ୍ଯାବଧୂ କେହି ଦ୍ବିମତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ନର-ନାରୀର ପାରସ୍ପରିକ 
ସମ୍ପର୍କ ଭିତରେ ସେହି ପ୍ରେମର ମଧୁରତମ ଓ ସାର୍ଥକତମ ପ୍ରତିଫଳନ ରଟିଥାଏ । 
ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରେମ ଯେତେବେଳେ ଚେତନାର ବିକାଶରେ ଏକ ସହାୟକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରେ, ସେତେବେଳେ ତାହା ସାଧାରଣକୁ ଅସାଧାରଣ, ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅମୃତ ଓ ଅର୍ଥକୁ 
ପରମାର୍ଥରେ ପରିଣତ କରେ । ପବନର ସଞ୍ଚରଣଶୀଳତା, ଫୁଲର ସୁଗନ୍ଧ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଲୋକର ଉନ୍ବଳତା, ଜ୍ୟୋସ୍ପାର ସ୍ବିଗ୍ଧତା, ବର୍ଷାର ଆର୍ଦତା ଓ ଶିଶିରର- 
କୋମଳତା ଯଦି ପ୍ରେମର ଅବିମିଶ୍ର ଓ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ପ୍ରକାଶଧାରା ହୁଏ, ତେବେ 
କବିଚିତ୍ତ ସବୁବେଳେ ସେସବୁର ସୃକ୍ଷମାତିସୃକ୍ଷ ଇଲାକାକୁ ଭେଦିଯିବାକୁ ଇଚ୍ଛାକରେ 
ତ ପୁଣି ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟାପକତା ବ୍ୟାପକତର ଅଧ୍ଵକାରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରେ । କବି, ପ୍ରେମିକ ହୋଇଗଲେ ଅଭୁତ ପରାକ୍ରମ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରେ । 
ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁ ଅଣୁରେ ସେ ' କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରେଇପାରେ ତ 
ଅନନ୍ତକାଳକୁ ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଭର ମାଣିକ୍ୟରେ ପରିଣତ କରି, ସେଥୁରେ ମୁଦିଟିଏ 
ଗଢ଼ିଦେଇ ପ୍ରିୟାର ପାଦଆଙ୍ଗୁଳିରେ ପିନ୍ଧେଇଦେଇପାରେ । ହୃଦୟର ପ୍ରେମଭାବନାକୁ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ମଣିଷ ଯାହା ଯାହା କରିପାରିଛି, ତା'ର ଇତିହାସ ପ୍ରତି 
ସାମାନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଦେଲେ ଏହି ଚରମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଆବେଗଟିର ପ୍ରଭାବ ସହଜରେ 
ବୁଝିହେବ । ଅହର୍ନିଶ ବ୍ଯକ୍ତ ହେବାର ଆକୁଳତାକୁ ଛାତିରେ ଧରି ମଧ୍ଯ ଅହର୍ନିଶ 
ଅବ୍ୟକ୍ତ ରହିବାର ବେଦନାକୁ ଭୋଗିଚାଲିଥାଏ, ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ମଣିଷଟିଏ । 
ପଦ୍ମପାଖୁଡ଼ା ମୁକୁଳିଲା ପରି ସେଇ ବ୍ଯଥା ଭିତରେ ଧୀରେ ମୁକୁଳିଯାଉଥାଏ ତା'ର 
ଚିତ୍ତବୂରି ଓ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥୁ୍‌ବା ମଣିଷଟି କ୍ରମଶଃ ସକଳ କ୍ଷୁଦ୍ରତା, ପାର୍ଥ୍ବତାର 
ବନ୍ଧନୀ ଭିତରୁ ନିଜ ଅଜାଣତରେ ମୁକ୍ତହୋଇ ଜଗଜନଙ୍କର ଦୁଃଖବ୍ୟଥାକୁ କୋଳେଇ 
ନେଲାପରି ବିସ୍ତାରିତ ଓ କ୍ଷମତାସମ୍ଚନ୍ତ ହୋଇଯାଉଥୀଏ । 

ଏହି ଅପୂର୍ବ ଅନୁଭବକୁ ଆକାର ହେବାପାଇଁ, ତେଣୁ, କବିତିଭ୍ତ ସବୁବେଳେ 
ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ ଇତ୍ଯାଦିର ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡ଼ିଛି । ନିଜର ଭାବାବେଗ. ଓ କଳ୍ପନାଶକ୍ତିର 
ସମସ୍ତ ଉନ୍କର୍ଷ ସେଥୁପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ହେଲାନାହିଁ ଭାବି ପ୍ରେମିକାର: ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
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୨୦ 
ତୁଳନାଟିଏ ଖୋଜିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଅସଂଖ୍ୟ ଉଜାଗର ରାତି, ଅଚେତନ ଦିନମାନଙ୍କର 
ନିର୍ଯାତନା ସହିସହି ସେ ରାଧା, ବିୟେତ୍ରିସ୍‌ କିମ୍ବା ବ୍ଲିଓପାଟ୍ରାମାନଙ୍କୁ ସୃଜନ କରିଛି । 
ତେବେ ବି ପ୍ରେମର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରହିଛି ଅସମାପ୍ତ ସତେଯେପରି ପ୍ରେମ ଏକ 
ଶାଶ୍ବତ ଅସମାପ୍ରିର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଜ୍ଞା ! 

ଅସମାପ୍ରି ହିଁ ଗତିଶୀଳତା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରେମରେ ଏହି ଅସକ୍ପୂର୍ଣ୍ତତାର 
ମହତ୍ତ୍ଵ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ତାଙ୍କର 
କବିତା ସଂକଳନ ଧୂପ”ରେ ଅକୁଣ୍ଡିତ ମିଳନ-ବିରହର ସାନ୍ଦ୍ର ଆବେଗକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେଇଥୂଲେ । ସଂପ୍ରତି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା' , ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଶବରୀ”, ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
‘ଅନ୍ୟା”ରେ ପ୍ରେମର ଅନାବିଳ ସ୍ଵୀକୃତି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରେମକାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ 
ନୂଆଭାବରେ ଚକିତ, ଉଦ୍‌ଭାସିତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି ପ୍ରସନ୍ନ 
କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କର କାବ୍ୟଗ୍ରକ୍ଧ ‘ମନିକାର ପ୍ରିୟୟଂ ସେହି ଧୀରାୀରେ ଆଉଏକ ସଦ୍ୟତମ 
ଯୁକ୍ତ ଚିହ୍ନ । ନିଜସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଲାଗେ ଯେ “ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ 
ପ୍ରେମର ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ଂଶବରୀ”ରେ ପ୍ରେମର ଆଶ୍ରୟ, ଅନ୍ଯା'ରେ ପ୍ରେମର ସ୍ପର୍ଷା 
ବାଙ୍ମୟ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ “ମନିକାର ପ୍ରିୟଂରେ ପ୍ରେମର ସମର୍ପଣକୁ ହିଁ ଅଧକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରେମର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଅବସ୍ଥା 
ବୋଲି ମୋର ମନେହୁଏ । ଏ ଦିଗରୁ ‘ମନିକାର ପ୍ରିୟ', ଧୂପୀର କବିଙ୍କ 
ଭାବଭୂମିର ବେଶୀ ପାଖାପାଖୁ ଲାଗନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ସହିତ କେଉଁ ସହକାତତ 
ତଳେ, ଆଷାଢ଼ ରାତିତ୍ତେ ହଲାମଥର ଘାଂସ ଉପରେ କିତ୍ବା ପୁସ୍ତକମେଳା, ଲାଇବ୍େରି 
କି କୌଣସି ଷ୍ଟେସନ୍‌ରେ ହଠାତ୍‌ ଦେଖାହୋଇଯିବା ଆଦୌ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଲାଗେନାହିଁ । 
ସାଦାସିଧା ସହଜ ଦେଖାସାକ୍ଷାତ, ସାବଲୀଳ ପ୍ରେମନିବେଦନ, ପୁଣି ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଜ୍ଵଜନଦହନ ଭିତରେ ଏହି ଅନାମଧେୟ ନରନାରୀଙ୍କ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରଣୟଚେତନା 
ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । | 

ପ୍ରଥମ ସମ୍ମୋଧନରୁ ହିଁ ମନିକା ସମସ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଅଭିଜାତ 
ନାୟିକାର ବେଶଭୂଷା ପରିତ୍ଯାଗ କରି ଉଭାହୋଇଯାଏ ! କେମିତି ଦିଶୁଥୁବ 
ମନିକା ? ସୂତା କି ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ହେଲେ  ସିଫନ୍‌ର ପ୍ରିଣ୍ଟ ଶାଢ଼ିଟିଏ ପିନ୍ଧିଥବ । 
: ହାତରେ ଦି” ଦି” ପଟ ପାଣିକାଚ, ବେକରେ ସରୁ ଚେନ୍‌ଟିଏ, କାନରେ ହାଲୁକା 
ସୁନାଫୁଲ ଦୁଇଟି, କପାଳରେ ସାନ ବିନ୍ଦିଟିଏ ଥୁବ । ମୁଣ୍ଡବାଳକୁ ଗୋଟେଇନେଇ 
¦ ପଛରେ ଛୋଟ ଗଣ୍ଡିଟିଏ କରିଥୁ୍‌ବ ମନିକା । କାନ୍ଧରେ ଭ୍ୟାନିଟି ବ୍ୟାଗ୍‌ଟିଏ । 
ହାତରେ ଆଟାଚିଟିଏ ଆଇପାରେ, ନଥାଇପାରେ । ପାତେଳୀ, ଶ୍ୟାମଳୀ ମଧ୍ଯମ 
ଉଚ୍ଚତାର ନାରୀଟିଏ । ମନିକାର ରୂପ ‹ କନ୍ଧିଲାବେଳେ ୟାଂ ଠୁଁ ଅଧକ କଳ୍ପନା 
———________ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ /ଆଲୋଚନା 
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re ‘QQ 
କରୀଯାଇନପାରେ । ମନିକା ଚାକିରି କରୁଥାଇପାରେ କେଉଁ ସ୍କୁଲ୍‌ କଲେଜ କ୍ରି୍ବା 
ଅଫିସ୍‌ରେ । କିନ୍ତୁ ସେ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ 'ମାଷ୍ଟାଣୀ” କିମ୍ବା ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ‘ଅଳକା 
ସାନ୍ୟାଲ? ପରି ଏକ ସମ୍ଭାବନାହୀନ ଅନୁର୍ବରତା ନୂହେଁ । ଏଠାରେ କବି ମନିକାକୁ 
ଦେଖୁଦେଖୁ କହିପାରେ, 
“ଚିହୁ ଚି ମନିକା ଚିହ୍ନିପାରୁଚି 
ତୁମେ ସେଇ ନିଖୋଜ ଫଗୁଣ ।”” (ପୃ-୧) 

କୌଣସି ଚଳନ୍ତ। ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଅକସ୍କ।ତ୍‌ ମନିକ। ସହ 
ଦେଖାହେ।ଇଗଲ।ବେଳେ ତା” ଆଖୁକେୋଣରେ ଢଳଢଳ ହେଉଥୁବା ଲୁହ 
ଠୋପାକରେ ନିଜର ହଜିଲା ସ୍ବର୍ଗକୁ ସନ୍ଧାନ କରିପାରନ୍ତି କବି । ପୁଅଝିଅଙ୍କ ଯନ୍‌ 
ନେଇ, ଛାତିରେ କଷ୍ଠ ହେଲେ ନିଜ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଛାତିରେ ମୁହଁରଖୁ, କବିକୁ ସ୍ମରଣ 
କରୁକରୁ ମନିକା ଗୋଟାଏ ପ୍ରତୀକ ହୋଇଯାଏ, ଯାହାର ଅର୍ଥ ସେ ଭଲପାଏ । 
ଏଣେ ବେତନ ଭତ୍ତାରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଥୁବା ଚଉକିରେ ଅଣ୍ଟାହୋଇଥୁବା ପ୍ରେମିକ 
ଜଣକ ମନିକାକୁ ଖୋଜୁଖୋଜୁ ସବୁଦିଗରେ ବ୍ଯାପ୍ତ ହୋଇଯାଏ ଓ ନିଜ ଦେହ ଓ 
ଛାତି କେତେବେଳେ ଆକାଶ ହୋଇଯାଇଥାଏ । 

ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକଭାବେ ଯେତେବେଳେ ମିଥୁକ୍‌ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅଗତ୍ଯା 
ବରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ସେତେବେଳେ କବି ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରେମ ଓ 
ଅପରପକ୍ଷରେ ଯୁଦ୍ଧ-ସଂଘର୍ଷର ଅନୁଭବରେ ଜର୍ଜରିତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ । 
ମହାକାବ୍ୟର ନାୟକମାନେ ତେଣୁ ପ୍ରେମକୁ ଜୀବନର ସର୍ବସ୍ଵ କରି କେବେହେଲେ 
ରଖୁପାରିନାହାନ୍ତି । ଶତ୍ୁୁନିଧନ, ନୀତିଆଦର୍ଶର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଓ ଧର୍ମସଂସ୍ଥାପନ ପରି 
ପ୍ରମୁଖ ଦାୟିତ୍ଵମାନ ସଂପାଦନ କରୁକରୁ କୋମଳ ପ୍ରେମାନୂଭବଟି କେତେବେଳେ 
ଫସିଲ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥାଏ । କର୍ଭବ୍ୟର ଦାବୀ ଆଗରେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ପ୍ରେମାନୁଭବକୁ ଏପରି ଫସିଲ୍‌ କରିଦେଇପାରିଥ୍‌ବାରୁ ମହାକାବ୍ୟର ନାୟକ ଭିତରେ 
ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଅହଙ୍କାର ଥାଏ । ଦେବତ୍ବର ସ୍ଥର୍ବାରେ ପ୍ରେମର ଧ୍ୂଳିଧୂସରିତ ଅଧ୍‌କାର 
ପାଖରୁ ବାରମ୍ବାର ପଳାୟନ କରୁଥୁ୍‌ବାବେଳେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମିକାର ସର୍ବସ୍ଵ ସମର୍ପଣକୁ 
ଆଶୟ କରିଥାଏ ସେଇ ଅହଙ୍କାର । ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ “ମନିକାର ପ୍ରିୟଂ ସମସ୍ତ ଛଦ୍ମ ଅସହାୟତାର ଜାଲ କାଟି କବିତାରେ ଅଙ୍କନ 
କରିପାରିଛି, ଏକ ସଚେତନ ସମର୍ଘଣର ଶହ୍ଦ-ମୁଦ୍ରା । କୌଣସି ଦାୟିତ୍ଵ କର୍ରବ୍ଯ 
କି ଲୋକନିନ୍ଦାର ତାଡ଼ନାରେ ସେ ପ୍ରେମକୁ ତିଳେମାତ୍ର ଆଦର୍ଶମୟ ଦୁରତାରେ 
ରଖୁନାହାନ୍ତି ବରଂ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରେମିକା ସହ ମିଳିତ ହେବାର ଉଚ୍ଛନପଣରେ, 
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99 
ତାଙ୍କ ଉପରେ ଲଦିଦିଆଯାଇଥୁବା ଦୂରତ୍ସକୁ ଲଂଘିଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସଙ୍କଳନର 
‘ଆସିଲେ ଦେଖ୍ବଂ (ପୃ : ୨୯-୩୨) କବିତାଟି ଏଠି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏଥୁରେ କବିର ସାରା ଜୀବନ ତା'ର ସଂସାର, ତା'ର ଶବ୍ଦଂସୃଜନ, ସବୁକିଛି 
କେବଳ ମନିକା ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ରୂପାନ୍ତର । ଯେହେତୁ ମନିକା ଯୁଦ୍ଧ ଚାହେନା, 
ତେଣୁ କବିର ମଧ୍ଯ ଯୋଦ୍ଧା ହେବାପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ନାହିଁ । ପ୍ରେମିକ ବ୍ଯତୀତ କବି 
ଏଠାରେ କୌଣସି ମୁହୁର୍ଭରେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଭୂମିକା ନେବାକୁ ନାରାଜ । କବି 
ମନିକାକୁ ବାରମ୍ବାର କୈଫିୟତ ଦିଅନ୍ତି, “ଯ଼ାହା ମୋ”ପକ୍ଷେ ବାଞ୍ଚନୀୟ ବୋଲି 
ଭାବିଥୂଲ/ମୁଁ ସେଇପରି ବଞ୍ଚବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି/ନିଆଁ ଲଗାଇ ନାହିଁ କାହା 
ଛାତିର କୁଡ଼ିଆରେ / ଚାଲିଲାବେଳେ କେଉଁଦିନ / ଚିନ୍ତା କରିନି, କାହିଁକି ନଆଣିଲି / 
ମୋର ଖଣ୍ଡାଟି, ପିନି ନନେଲି ଶିରସ୍ତ୍ରାଣ / କହୁ ତ ଦେଖ / ତୁମକୁ ଖୋଜି ବାହାରିଥୁବା 
ଲୋକ/ ସିଂହ କି ବାଘ ପିଠିରେ ବସିଥୂଲେ/କ”ଣ ସୁନ୍ଦର ଦିଶିଥାନ୍ତା ¦!” 
ମନିକାଠାରୁ ମଧ୍ଯ କବି କୌଣସି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଆଶା କରିନାହାନ୍ତି 
“ମୋତେ ଭଲପାଇଚ ବୋଲି ବୟାନ ଦେବାକୁ ତୁମେ ବାଧ୍ଯ ନୂହେଁ/ତମେ ଲୁଚି 
ରହିପାର ମୋତେ ଲୁଚାଇ ରଖ୍‌ /ତୁମର ବୁଜୁ ଭିତରେ ।”” ମାଟିର ଶଣଙଫ୍ୁଲ 
ସାଙ୍ଗରେ ବନ୍ଧୁତା କରିଥୁବା କବି ତେଣୁ ସହଜରେ କହିପାରନ୍ତି, “ଅଭିଜାତ 
ନିଶୁରତା / ଆଗରେ /ମୁଁ ଠିଆହୋଇଚି /ଏକା ଏକା ତୁମର ଭଲପାଇବା ଧରି / 
ପ୍ରୀତିବାଦ ହିଁ ମୋର ପ୍ରତିବାଦ । 
 ମନିକାର ପ୍ରେମ କେବଳ ନୁହେଁ, ମନିକାର ଦେହ ମଧ୍ଯ କବି ପାଇଁ କମ୍‌ 
ଲୋଭନୀୟ ନୁହେଁ । କବି ବୈଷ୍ଣବପ୍ରେମର ଅପ୍ରାକୃତ ଛଳନାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । କୌଣସି ଖରାବେଳେ ଯଦି ସେ ନିମିଷକ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ମନିକାକୁ ପାଆନ୍ତେ, 
ତା' ହେଲେ ତା'ର ନଖରୁ ଶିଖ ଚୁମି ଚୁମି କହନ୍ତେ— ଏଇନା ତୁମର ଦେହ / 
ତୁମର ନାଭି/ତୁମ ଓଷ୍ଟ/ଏଇ ତ... ଏଇ ତ !” ଏକ ବିଚିତ୍ର ଗୁମ୍ତାରେ ଆଦିମ 
ସ୍ରିଶ୍ବର୍ଯ୍ୟରେ ଆମୁହରା ଅତ୍ତ ନିମିଷ ଭିତରେ ପଚାରନ୍ତେ, “ମନିକା ତୁମେ କେବେ 
ଶତହ୍ରନଦା ଥୁଲ ! କେବେ ଥୂଲ - ଶତଭଦ୍ଵା ।?” ମନିକାରି ଦେହ ହୁଏତ ବହୁବାର 
ଲୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଥାଇପାରେ, କିନ୍ତୁ କବିର ଅନାଘ୍ରାତ ପ୍ରେମ ମନିକାକୁ ଏକ ଅଭୁତ 
ଆମୁବିଶ୍ଵାସରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦିଏ, ପ୍ରିୟ / କାହିଁକି ପଚାର ଲୁଣ୍ଠନର ଇତିହାସ / 
ଲୁଣ୍ଠିତ ନହୋଇ ଅଛି କେଉଁ ନାରୀ, କେଉଁ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଅଛି ଅଭଙ୍ଗା ? କେଉଁ ବୃକ୍ଷ 
ଅଛିଶ୍ଡା ।”” × × × × “ଦେଖ ତୁମର ପ୍ରେମିକା /ଏମିତି ଏକ କୁମ୍ଭ /ଶହେବାର 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


a re re OG] 
ଲୁଣ୍ଠିତ ହେଲେ ବି / ଯିଏ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଥାଏ ପ୍ରିୟ ଲାଗି । (ପୃ-୩୫) ଯୌନାବେଗ 
ଓ ପ୍ରଣୟାବେଗ ଭିତରେ କବି କୌଣସି ଅସୁସ୍ଥ ବ୍ୟବଧାନ ରଖୁବାକୁ ଚାହିନାହାନ୍ତି । 
ସଙ୍ଗଳନର ମୁଖବନ୍ଧରେ ହିଁ କବି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଯେ “ଏକ ଶୁଭଙ୍କର 
ଯୌନାବେଗ ସହିତ ଭଲପାଇବାର କୌଣସି ଶତୁତା ନାହିଁ । ବରଂ ଯୌନାବେଗକୁ 
ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ ଭଲପାଇବାର ସାର୍ଥକତା ନିହିତ ଅଛି । କିନ୍ଧ୍‌ ବୈବାହିକ 
ବନ୍ଧନକୁ ଭଲପାଇବାର ଏକମାତ୍ର ପରିଣାମ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ମନିକାର 
ପ୍ରିୟଂର ଦର୍ଶନ ନୁହଁ ।” 

ଦେହର ମିଳନ ଯଦିଓ ଆମ୍ଲିକ ମିଳନର ଏକ ଅବିରୋଧୀ ପରିଣାମ 
ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ, ଦେହର ମିଳନ ସେଠି ବନ୍ଧନ ନୁହେଁ, ପ୍ରେମ । ମନିକାର ଦେହ 
ଓ ଆବେଗରେ ନିଃସଙ୍କୋଚ ତନ୍ମୟତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରି କବି ଯେ ସାଧାରଣ 
ନାରୀକୁ କେତେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଶୟ ଓ ବୃଥା ସଂସ୍କାରମନ୍ଯତାରୁ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, ତା” 
ଆଗାମୀ ସମୟର ମୁଗ୍ଧ ପାଠିକାମାନେ କେବଳ କହିପାରିବେ । 

ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ନାରୀସମାଜ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେମିକା ମନିକା ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଆଜିର ଉପଭୋକ୍ତାବାଦ ଓ ବିଜ୍ଞାପନ-ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ 
ଯେତେବେଳେ ନାରୀମାନେ ବଜାରରେ ହାଇହିଲ୍‌ ଚପଲ ଓ ନରମ ବ୍ବେସିୟର 
ଅବା ଲୋମମାନ୍ତକ, ବ୍ରଣାନ୍ତକ ଓ କେଶଝଡ଼ାନ୍ତକ ଆଦି ଖୋଜିବାର ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ସେତେବେଳେ ମନିକା ସେଇ ଦୋକାନ ଆଗରେ ଯାଇ ଅଟକିଯାଏ, 
ଯେଉଁଠି ଜହ୍ନର ବିତ୍ବପରି କବିତାବହି ଝଟକୁଥାଏ । ସବୁ ପ୍ରତାରଣା ଓ ଅମାନବୀୟ 
ହିଂସ୍ବତା ଆଗରେ ମନିକାର ହାତଧରି ଠିଆହୋଇଗଲେ, କ୍ରୋଧର ଆବରଣ 
ତଳେ, ଦୁଃଖରେ ପଥର ପାଲଟିଯାଇଥ୍‌ବା ଛାତିଟିକୁ କବି ଆବିଷ୍କାର କରିପାରେ 
ଓ ଜାଣିପାରେ, ମଣିଷ କାହିଁକି ଏତେ ନୃଶଂସ ହୋଇଯାଇଚି । ପ୍ରେମକୁ ପାଣ୍ଠିକରି 
ହୃଦୟର ବଣିଜ କରୁଥ୍‌ବା ମନିକା କବିପାଇଁ ଅପ୍ରମିତ ଆସ୍ଥାର ଆଧାର ହୋଇଯାଏ... 
““ବୁନିଆର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ନୃଶଂସ /ଯିଏ ରକ୍ତରେ ହୋରି ଖେଳି /ଗାଦି ପାଇଟି / ଫୁଲ 
ପିନ୍ଧୁଚି / ଭୋଗ ଖାଉଚି /ସିଏ ବି ତା' କୃପାଣ ପକେଇଦବ/ତୁମ ପୀଦତଳେ... 
ଭଲପାଇବାରୁ ବଞ୍ଚତା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ /ତୁମ ନାଁରେ ଓଷା କରି ପ୍ରେମର ସୂତା 
ବାନ୍ଧିବେ ବାହୁରେ / ଜଗଜ଼ନ କହିବେ ସବୁ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ପରିତ୍ରାଣ ପାଇଁ / ତୁମର 
ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଚି/ଏଇ ବୋମା ବାରୁଦର /ଶତାବ୍ଦୀରେ (ପୃ : ୧୨୮-୧୨୯) । 

ଏହି ସଂକଳନର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ ସମସ୍ତ କବିତାରେ 
ଆଦ୍ୟୋପାନ୍ତ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦେହଜ ପରକୀୟା -ଷ୍ରେମର ଉଚ୍ମାସ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠୁଥୂଲେ 
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୨୪ 
ହେଁ ଆଧୁନିକ ସହର ସଭ୍ୟତା, ବଣିକ ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରତି 
କବି ଉଦାସୀନ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି । “ନର୍କ? କବିତାରେ କଟକ, କଲିକତା କି 
ମୁମ୍ମେଇର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି କବି ଓ ଆଜି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ଗ୍ରାସିଥୁବା 
ଅବସାଦର ରତୁରେ ସେ ମନିକାକୁ ସଭ୍ୟତାର ଆମ୍ବା ପଦରେ ଅଭିଷିକ୍ତା କରିଛନ୍ତି । 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ପୃଥ୍‌ବୀରେ ଦେହ ଓ ପ୍ରାଣର ଅୟୁତ ଅୟୁତ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର 
କରିବାର ସମ୍ଭାବନାରେ ମନିକା ଭରପୂର ହୋଇରହିଛି ସବୁବେଳେ ଏବଂ 
ସ୍ଵପ୍ନମାନଙ୍କର ସଫଳତାରେ କବି କେଡ଼େ ଉଲ୍ଲସିତ ନହୋଇଛନ୍ତି ଟି ! “ତମେ 
ବୋଧେ /ଏ ବଦ୍ରିପ୍ରହରର ଜୀବନ / ନଇ ତୁମର ନିଜ ଜାନ /ମାଟି ତୁମର ନିଜ ତନ୍ମ/ 
ହଦଂ ତୁମର ନିଜ ହୃଦ, ଝରଣା ତୁମର ନିଜ ଛନ୍ଦ /ମୋତେ ଆଗ କୁହ /ତୁମେ ଯଦି 
ଏ ଗାଁର ଠାକୁରାଣୀ ନୁହଁ/ତୁମେ ନିଶ୍ଚୟ/ଏ ଧର୍ଷିତ ବନଭୂମିର / ଅବଶିଷ୍ଠ ପ୍ରାଣ / 
ଯାହାକୁ ଛୁଇଁପାରିନି/ ଶତାବ୍ଦୀର କୌଣସି ବିଭୀଷିକା /ତୁମେ ନିଶ୍ଚୟ ମୋର ମନିକା 
(ପୃ : ୧୪୪-୧୪୫) । 

ଶେଷକୁ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଭାବେ ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକା ଉଭୟ ସତ୍ତାର ଚରମ 
ଉତ୍ତରଣର ଚିତ୍ର ମୃତ୍ୟୁସମ୍ପର୍କିତ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ କରନ୍ତି କବି । ମନିକାର 
ପ୍ରିୟ କଳି ମନିକା ପୂର୍ବରୁ ସଂସାରରୁ ଚାଲିଯାଇଚି । ଅନ୍ତିମ ଶେଯ ପାଖରେ 
ତାଙ୍କର ପନ୍ଵୀ ଓ ପୁଅଝିଅଙ୍କ ସହିତ ଛଳଛଳ ଆଖଷ୍ବରେ ମନିକା ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥିତ । 
ସେ ସାନ୍ତ୍ଵନା ଦେଉଛନ୍ତି ପ୍ରିୟତମର ପନ୍ନୀଙ୍କୁ, ପୁଅଖଝିଅଙ୍କୁ । ପ୍ରିୟର ଆଖୁଦୁଇଟିକୁ 
ଚକ୍ଷୁଭଣ୍ଡାରକୁ ଦାନ କରିଦେବାକୁ ମନେପକାଇଦେଉଛନ୍ତି ମନିକା । ସେମିତି 
‘ଶେଷଦୃଶ୍ଯ? କବିତାରେ ବିଧବା କବିପନ୍ଵୀ ଓହ୍ଲେଇଆସୁଛନ୍ତି, ମନିକାକୁ କବିତା 
ବହିସବୁର ଦାୟିତ୍ଵ ସମର୍ପିଦେଇ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ହୋଇଯିବାକୁ । ଏକ ଅପୂର୍ବ ସଖୀସୁଲଭ 
ଆବେଗରେ ଛନ୍ଦିହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ପ୍ରିୟା ଓ ଜାୟା । ପ୍ରେମର ଏ ଅଭୁତ ସମନ୍ଵୟର 
ସ୍ଵରୂପକୁ ଏପରି ପ୍ରାଣମୟତା ସହ ଆଙ୍କିବା ପାଇଁ କବିଙ୍କୁ ବହୁ ସାଧ୍ଯସାଧନା 
କରିବାକୁ ହୋଇଥୁବ ନିଶ୍ଚୟ । ବାରମ୍ବାର ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଥ୍‌ବା ସଂସାରକୁ ପରମ ସ୍ବେହରେ 
ସଜାଡ଼ୁସଜାଡ଼ୁ ସେ ଜାୟା କାନରେ ପ୍ରିୟାର ନିଷ୍ଠାପ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଗାଥାର ପୁନରାବୃତି 
କରିଥୂବେ । ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମିକଟିଏ ପରକୀୟାରେ ଯେତିକି. ଉନ୍ମନଳ, ସ୍ଵକୀୟାରେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ସେତିକି କୋମଳ । ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତୀର କେଉଁ ଶୀର୍ଷକୁ ସ୍ଥର୍ଶକଲେ 
କବିପନ୍ନୀ ମନିକାର ପ୍ରିୟଂର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିପାରନ୍ତି ଏବଂ କବିପ୍ରାଣ ସେହି 
ଚିରଦୁଃଖର ଅକ୍ଲାନ୍ତ ସହଚରୀ ପ୍ରତି କେତେବେଶୀ କୃତଜ୍ଞ ଓ ପ୍ରେମଶୀଳ 
ହୋଇପାରେ, ‘ଶେଷଦୃଶ୍ଯଂ କବିତାଟିରେ ସେହି ଅନନ୍ଯ-ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ଓ ଲର୍ଷନୀୟ 
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ବାସ୍ତବତା ହିଁ ଫୁଟିଉଠିଛି । ନାରୀଟି ଏଠି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ିଯାଏ, ସେ ମନିକା ହେବାକୁ 
ଇଛା କରିବ ନା କବିଙ୍କର ଅଣ୍ଟା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବେକମୂଳର ବ୍ଯଥାବେଦନା ସହୁଥବା 
ଗୃହିଣୀ ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିବ ? କବିତାର ମହନୀୟତା ଭିତରେ ଉଭୟେ ଏକ 
ଆରେକକୁ ବଳିଯାଉଥାନ୍ତି । କେଉଁ ନାରୀଟି ଜାୟା, କିଏ ପ୍ରେମିକା, ତାହା 
ବାରିହୁଏନାହିଁ 

ଆଜି ସଂସାର ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଏତେ ପ୍ରତିକୂଳ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି ଯେ ଏକ ସଚେତନ ପ୍ରେମଭିତଭ୍ତିକ ମୋହାଚ୍ଛନ୍ନତାକୁ ହୃଦୟରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେବାପାଇଁ ମଣିଷ ପାଖରେ ଅସାମର୍ଥ୍ଯ ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟହୀନତା ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ 
ବାରିହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଆବେଗର ଇତିହାସ ତେଣୁ ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କର 
ଫମ୍ପା ମଣିଷଠାରୁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ‘ଶ୍ରୀ କଳତାକଂଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୂନ୍ୟତାକବଳିତ । 
ସେଠି ସାଧାରଣ ସଂସାରର ଯାବତୀୟ ଅଭାବ ଭୋଗୁ ଭୋଗୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ପ୍ରେମରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିବା ଏକ ଉନ୍ମଳ ଆଶାର ସଙ୍କେତ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାଜୁ ହେବ ଏବଂ “ମନିକାର ପ୍ରିୟଂ ସେହି ଆଶାପ୍ରବଣତାର ଏକ ସାର୍ଥକ 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ! 

ହୁଏତ କିଛିକାଳ ପରେ ସ୍କୁଲ୍‌ କଲେଜ ଅବା ଅଫିସ୍‌ ଇତ୍ଯାଦିରେ 
କାର୍ଯ୍ୟରତ କର୍ମଜୀବି ନାରୀ ! ସଂସାର ଓ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନର ତାଡ଼ନା ସହୁଥ୍‌ବା ପୁଣି 
ଜ୍ଞାନାର୍ଜନଲିପ୍‌ସା ଓ ଭାବାବେଗକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାପାଇଁ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳା 
ନାରୀସତ୍ତାଟି, ନିଜର ପ୍ରେମିକାତ୍ଵର ଉଦାହରଣ ଖୋଜିଲାବେଳେ, ରାଧାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ନିଶ୍ଚୟ ମନିକାକୁ ଅଧ୍‌କ ମନେପକାଇବ ! କିନ୍ଧୁ ମନିକାର ପ୍ରେମିକା-ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ପ୍ରଶ୍ନର ଅବତାରଣା ନକଲେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସକ୍ଚୂର୍ଣ୍ 
ହେବନାହିଁ ବୋଲି ମୋର ମନେହେଉଛି । 

ସାଂପ୍ରତିକ ' ସମାଜର ନାରୀବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନରନାରୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ ପ୍ରତିଟି 
ଜିଜ୍ଞାସୁ ମାନବବ୍ଯକ୍ତିଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ଉଣା ନୁହେଁ । ପ୍ରେମ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନାରୀର ଜିଜ୍ଞାସା ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ବ୍ୟାପକ ହେବା ଆଦୌ ଅସମୀଚୀନ 
ନୁହେଁ । ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମଭାବନା ପ୍ରତି ସତ୍ୟବଦ୍ଧତା ତଥା କୌଣସି ' ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି 
ଏକନିଷ୍ଠତା ନାରୀ ନିମନ୍ତେ ସବୁବେଳେ ଏକା ନହୋଇପାରେ । ସଂସାରର ନାନାଦି 
ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ଜୀବନର ଏହି ମଧୁର ଦିଗଟିର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ କରୁ କରୁ 
ମନିକାର ବୈକ୍ିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏକନିଷ୍ଠତାରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିବା ଅଯଥୀର୍ଥ ନୁହେଁ । 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରୌଦ୍ରରେ ଦଶପାହୁଣ୍ଡ ଚାଲିଲାପରେ ପଥ୍‌କ ଗଛଛାଇ ଖୋଜିଲାପରି 
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ମନିକା ପ୍ରିୟସହ ମିଳିତ ହେବାଯାଏ କ୍ଷଣକ୍ଷଣକ ପାଇଁ କୌଣସିନାକୌଣସି 
ଛାୟାଶୀତଳ ଶାଖା ତଳେ ଦଣ୍ଡେ ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡ଼ିବା ଅବାସ୍ତବ ନୁହେଁ । ଏହି 
ଆଶ୍ରୟ ଯେ କେବଳ ବିବାହ ପରି ଏକ ସମାଜସମର୍ଥତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେବ, ତା'ର 
ମଧ୍ଯ କିଛି ମାନେ ହୁଏନା । ବିବାହ ବ୍ଯତିରେକ କୌଣସି କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଧୁତ୍ବ ଏହି 
ଆଶ୍ରୟ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ତାହା ମନିକାର ପ୍ରେମିକାତ୍ସକୁ କୀଟଦ୍ରଂଷ୍ଠ ବା ଭ୍ରଷ୍ଠ 
କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେନା । ବରଂ ତାହା ତା'ର ପଥଶ୍ରାନ୍ତ ଆବେଗକୁ ପୁନଜୀବନ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥୁ୍‌ବ, ପ୍ରିୟର ସାର୍ବଭୌମତା ପ୍ରତି ତାକୁ ଅଧ୍ଵକ ଆସକ୍ତ କରିଥ୍‌ବ ଓ 
ପ୍ରେମକୁ ଏକ ବିରଳ ଗତିଶୀଳତା ଓ ସତେଜତା ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବ ! କାରଣ 
ଦେଳଦେବୀଏ ପ୍ରେମକରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରେମ କରୁଁ କଗୁଁ ଅତଳ ନର୍କଗାମୀ 
ମଣିଷ ହିଁ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ଠାରୁ ଉର୍୍ଧକୁ ଚାଲିଯାଇଥାଏ । କିନ୍ଛୁ କବି ଏହି ସଂକଳନରେ 
ମନିକା ପାଇଁ ସେପରି ପରିସ୍ଥିତି କେଉଁଠାରେ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହାନ୍ତି । ମନିକା ଉପରେ 
କବିଙ୍କର ଗଭୀର ସାଧାରଣ ଅଧୁକାରବୋଧ ଏହାର କାରଣ ହୋଇପାରେ ଓ 
ଏହା ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । ତେଣୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ‘ମନିକାର ପ୍ରିୟ, 
'ପ୍ରିୟକବି” ଅପେକ୍ଷା, ପ୍ରିୟ ହିଁ ହୋଇ ରହିବାକୁ ଅଧୁକ ଆଶା କରୁଛି । ପ୍ରେମର 
ସ୍ଵରୂପକୁ ନିଖୁଣ କରି ଗଢ଼ିବାକୁ ହେଲେ ସମସ୍ତ ସ୍ଵୀକୃତ-ଅସ୍ଵୀକୃତ ସୀମିତ ସମ୍ପର୍କ 
ଯେ ଖଣ୍ଡିତ ହେବାକୁ ବାଧ, ଏହା କେବଳ ପୁରୁଷ ନୁହେଁ, ନାରୀ ମଧ୍ଯ ମର୍ମେମର୍ମେ 
ଉପଲବ୍ଧି କରୁଛି । ‘ମନିକାର ପ୍ରିୟୟଂ ଏ ଦିଗରେ ଆଉଟିକିଏ ମୁକ୍ତ ଓ ସଚେତନ 
ହୋଇଥୂଲେ ଓ ତଜନିତ ଜ୍ଵଳନକୁ ଆଉଟିକିଏ ସହିପାରିଥ୍‌ଲେ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧଟି ସତରେ 
ଅତୁଳନୀୟ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା ¦ 
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॥ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କର କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟି ମୂଲ୍ୟାୟନ ॥ 


କବିତାରେ ନାରୀ” ଓ “ନାରୀର କବିତା”, ଏ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦଖଣ୍ଡର 
ଓଲଟପାଲଟ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବ୍ଯବଧାନ ରହିଛି, ଯେକୌଣସି ନାରୀଲେଖନୀର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାବେଳେ, ସେହି ବ୍ୟବଧାନର ଅନୁଶୀଳନ ଆବଶ୍ଯକ ମନେହୁଏ । 
କାରଣ ନାରୀପ୍ରତି ସମାଜର ସାପେକ୍ଷ ବିଚାର କେବଳ ପୁରୁଷକୁ ନୁହେଁ, ନାରୀକୁ 
ମଧ୍ଯ ସମାନଭାବେ ଆଳ୍ଛନ୍ନ କରେ ! ତେଣୁ ସମାଜରେ ଆଦ୍ଧତ ହେବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ନାରୀ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ସେହି ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତି ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ 
ଦେଇଥାଏ ବା ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଫଳରେ ନିଜ ହୃଦୟର 
ଯାବତୀୟ ଆଶା-ଅଭୀପ୍‌ସା ଓ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତି ସେ ସତ୍‌ ଓ ଛଳନାହୀନ ହୋଇ 
ରହିପାରେ ନାହିଁ । ଏହି ସମୟରେ ତା'ର ଆମ୍ମପ୍ରତାରଣା ତା” କାବ୍ଯକ ଦୃଢ଼ତା 
ଦିଗରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୁଏ, ଏହାଛଡ଼ା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ତ ଚିରାଚରିତ ରୀତିରେ 
ରହିଥାଏ । କବି ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନାରୀଲେଖନୀର ଏକ 
ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଉଚ୍ଚାରଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଆଲୋଚନା କାଳରେ “କବିତାରେ 
ନାରୀ” ଇତିହାସର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦେବା ଆବଶ୍ଯକ ମନେକଚଗୁଛି । 

ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ଏଯାବତ୍‌ ବିଧୁବଦ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ ! 
ମନୁଷ୍ୟସଭ୍ୟତାର ଯେଉଁ ସମୟରେ ପୁରୁଷ ବେଦ, ବେଦାନ୍ତ, ପୁରାଣ ଶାସ୍ତ୍ର 
ଇତ୍ୟାଦି ରଚନା କରୁଥଲା, ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ନାରୀର ସ୍ଥାନ ଗୃହସ୍ଥଳୀର ଏକ 
ନିତ୍ୟବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କ ସମ୍ମାନଜନକ ନଥୁଲା । ନାରୀର 
ସୃଷ୍ଟିପ୍ରତିଭୀ କିଛି କାନ୍ଦଣା ଗୀତ, ନାନାବାୟା ଗୀତ ଓ ଲୋକଗୀତ ରଚନାର 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ସୀମା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିଲାବେଳେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କାବ୍ୟସାଧନାର 
ସମସ୍ତ ସୁଯୋଗ ପୁରୁଷ ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଅଭିପ୍ରେତ ଥୁଲା । ବିଖ୍ୟାତ ବଙ୍ଗଳା ଞିପନ୍ୟାସିକ 
ତାଙ୍କର ନାରୀର ମୂଲ୍ଯ” ପୁସ୍ତକରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ପୁରୁଷ ଶାସ୍ତ 
ରଚନା କରୁଥଲା ଓ ନାରୀର କାମ ଥୁଲା ତାକୁ ମାନି ଚଳିବା । ସେ ସମୟରେ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଉନ୍ନତ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାକୁ କେବଳ କୁଳୀନ ପୁରୁଷମାନେ 
କଥାବାର୍ଭା ନିମନ୍ତେ ବ୍ଯବହାର କରୁଥୁଲେ । ନାରୀ, ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଦାସଦାସୀମାନେ 
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୨୮ 


ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରିବାର ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ପ୍ରାଚ୍ୟ ହେଉ ବା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ହେଉ, ଉଭୟ ସଭ୍ଯତାରେ ନାରୀଲେଖନୀର ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରାୟ ବିରଳ 
ଥିବାବେଳେ କାବ୍ୟକବିତା ସୃଷ୍ଟିର ଆଦିକାଳରେ ନାରୀର ଏହି କ୍ରମକ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସାମାଜିକ 
ଅବସ୍ଥାର ଅନ୍ଧକାରମୟ ସ୍ଵରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଆଦିକାଳର ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ 
ଦେବତାମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଦେବୀମାନେ ଅଧ୍‌କ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମନା, କଳହପ୍ରିୟା, 
ଅନୁଦାର ଓ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶକ୍ତି ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛନ୍ତି । ଏକମାତ୍ର 
ଦୁର୍ଗା ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଥିବାରୁ ସାଧାରଣତଃ ସୀତା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆଦିଙ୍କ ତୁଳନାରେ 
ଦୁର୍ଗା ସାଜିବାକୁ ନାରୀକୁ କମ୍‌ ଉତ୍ସାହିତ କରାଯାଇଥାଏ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣର 
ଜୁନୋ, ଏଥେନା, ଆଫ୍ରେଡାଇଟ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଦେବୀମାନେ ଦେବତାମାନଙ୍କଠାରୁ ନ୍ୟୁନ 
କ୍ଷମତାର ଅଧ୍ୂକାରିଣୀ ଓ ଦେବତାମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଅଧୁକ ସଂକୀୀର୍ଣ୍ଣମନା, 
କଳହପ୍ରିୟା ତଥା ଅନୁଦାର ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛନ୍ତି । ଏମାନେ ମଧ୍ଯ 
କୌଣସିନାକୌଣସି ଦେବତାଙ୍କର ପନ୍ନୀରୂପେ ସ୍ବାମୀର ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ପ୍ରତି ସର୍ବଦା ଆନୁଗତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । 

ପୁରାଣଯୁଗ ପରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯପରମ୍ଚରାରେ ନାରୀ କେବଳ ଏକ 
ସମ୍ଭୋଗର ସହଚାରିଣୀ ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା । ପୁରୁଷର ସାର୍ବଭୌମ ଅଧ୍କାର 
ଯୋଗୁଁ ପୁରୁଷ କାବ୍ଯକାରଗଣ ନାରୀ ଭିତରେ ଏକ ବିଳାସସଟ୍ଗିନୀ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ 
କିଛି ଦେଖ୍ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏକବିବାହ : ପ୍ରଥା କେବଳ ନାରୀ ନିମନ୍ତେ କଠୋର 
ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବା ସ୍ଥଳେ ପୁରୁଷମାନେ ବହୁନାରୀ ଭୋଗକରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ 
ହେଉଥୂଲେ । ଯୁଦ୍ଧରେ ଜୟୀ ହେଲେ ବିଜିତ ସଂପ୍ରଦାୟର ନାରୀମାନେ ଓ ସନ୍ଧିର 
. ସ୍ଭଁରୂପେ ରାଜକନ୍ୟାମାନେ ପୁରୁଷର ବିଳାସ ସାମଗ୍ରୀ ଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହେଉଥୁୂଲେ । ଏହି ସମୟରେ ବହୁ ସପନ୍ନୀଙ୍କ କବଳରୁ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ନିଜ ଆୟଉ୍ତକୁ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ନାରୀ ନାନା ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ଜଡ଼ିବୁଟିର ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥୁଲା ¦ ସାମାନ୍ୟ 
କ୍ଷମତା ଲୋଭରେ ନାରୀ ପିଶାଚିନୀ ସାଜୁଥଲା । ତେଣୁ ହୁଏତ ସେ ପୁରୁଷର 
ମନୋହାରିଣୀ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ .ପାଉଥୂଲା, ନତୁବା ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ କୁଶଳୀ ଚଚରିତ୍ରବିଶିଷ୍ଠ ହେଉଥୂଲା । ଏହି ସମୟର ସାହିତ୍ଯରେ ନାରୀର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭଲପାଇବାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । କାରଣ, ଗୃହସ୍ଥଳୀର 
କଠୋର ଅନୁଶାସନ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିଥୁବା ନାରୀ ସାମାନ୍ଯ ସହାନୁଦଭୂତିର 
ସୂଚନା ପାଇଲେ ଅନ୍ଯ ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବା ଓ ସେଥୁପାଇଁ ନାନା 
ଗୋପନୀୟତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାର କାହାଣୀ ` ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ରସାଳ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
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୨୯ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । 'ଅଥଚ ନିଜର ଏହି. ବ୍ୟର୍ରିଗତ ଭଲପାଇବାକୁ ସମାଜ ସମକ୍ଷରେ 
ସ୍ବୀକାର କରିବାର ସାହସ ସାହିତ୍ଯିକ ନାରୀକୁ ଦେଇପାରିନଥୁୂଲା । ମହାଭାରତର 
କୁନ୍ତୀ ଓ କର୍ଣ୍ଣଙ୍କର କରୁଣ ସମ୍ପର୍କ ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟ ଆଲବା” (Songs of the Dawn) ମାନଙ୍କରେ ଏହି ପରକୀୟା 
ପ୍ରଣୟଗାଥାର ବହୁଳ ନମୁନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମାର୍କ୍ସ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖ 


କରି କହିଛନ୍ତି 


They describe in glowing colours how the knight dies with 
her love, the wife of another, while the watchman stands guard 
outside, calling him at the faint streaks of dawn (alba) so that he 
may escape unobserved. The parting scene then constitutes the 
climax (Marx & Engels, On Literature and Art, Progress Publishers 


1978, P.233/34) 
ବିଖ୍ୟାତ ପାର୍ସି କବି ଓମରଖୟାମ୍‌ଙ୍କ ରୁବାୟତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଏହି ମୁହୂର୍ଭସର୍ବସ୍ବ ମୁକ୍ତ 
ପ୍ରଣୟର ଉଦାଉ ଇସ୍ତାହାର ରୂପେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲା । ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟରେ କବି ବିହ୍ଲଣ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମିକା ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ସହ ସମ୍ଭୋଗ ବିଳାସକୁ 
ଅତି ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବେ ଚୌରପଞ୍ଚାଶିକାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରର ପରକୀୟା ନାୟିକା ଭାବେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଭୁମିକା 
ଅତୁଳନୀୟ ! ନାରୀର ସମସ୍ତ ସଂସ୍କାରମୁକ୍ତ ଉଚ୍ଚଳ ପ୍ରେମର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିରୂପ 
ଭାବେ ଶ୍ରୀରାଧୀ' ଏଯାବତ୍‌ ସବୁ କବିଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାନସୀର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ଵକାର କରି 
ରହିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ଏହି ସ୍ତରରେ ରାଧାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ପରେ ନାରୀ 
ନିଚ୍ମକ ଯୌନଭିଭିକ ସଂପର୍କର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲା ଓ 
ସ୍ଵାମୀଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ ପୁରୁଷ ନିମନ୍ତେ ନିଜ ମନର ପ୍ରେମଭାବନାକୁ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାକୁ ଉଦାହରଣ ଖୋଜିପାଇଲା । ଜୟଦେବ, ବିଦ୍ଯାପତି ପ୍ରଭୃତି 
କବିଙ୍କ ରଚନାର ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ଜନମାନସକୁ 
ଅଧୁକ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାରାର କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକ 
ଅମ୍ଳାନ ରସ ପରିବେଷଣର ଗୌରବ ବହନ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହି କାବ୍ୟକୃତିମାନଙ୍କରେ 
ନାୟିକାଗଣ ନାରୀତ୍ଵବର ସମସ୍ତ ଉଜ୍କର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଓ ଦେବୀ କିମ୍ବା 
ଅବତାରର ଆଖ୍ୟା ପାଇବା ସତ୍ତ୍ଵେ କୁଳକଳଙ୍କିନୀ, ଦୋଚାରୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ 
ଅପନିନ୍ଦାରୁ ବର୍ଭି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଏହି ଅପନିନ୍ଦା କେବଳ ସେହିମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ମଧୁର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇ ସମଗ୍ର ନାରୀଜାତିକୁ ଏହି ପଥରୁ 
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ଦୂରେଇରହିବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରରୋଚିତ କରାଯାଇଛି । ଅଥଚ ଜୁଳବଧୂ ତୁଳନାରେ 
ଏହି ଦୋଚାରୁଣୀମାନଙ୍କୁ କବିଗଣ ବାରମ୍ବାର ନାରୀତ୍ସର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଭୂଷିତ କରିଛନ୍ତି । କଳା ସାହିତ୍ଯ ଯଦି ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ମନର ପରିପ୍ରକାଶ ହୁଏ, 
ତେବେ ସମାଜର ଦୈନନ୍ଦିନ ଆଚରଣରେ ନରନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନ ଯୌନସମ୍ପର୍କ 
ନିମନ୍ତେ କଠୋର ମତ ପୋଷଣ କରୁଥିବା ମଣିଷ ଯେ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀର ମୁକ୍ତ 
ପ୍ରଣୟଭାବଜନିତ ସଖ୍ୟ ଭାବକୁ ଅଧୁକ ଉପଭୋଗ କରୁଥଲା, ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିସମ୍ବଳିତ 
ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟଧାରା ପ୍ରତି ବିପୁଳ ଜନଆକର୍ଷଣ ତାହା ଦୃଢ଼ଭାବେ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରେ । ସେଥୁପାଇଁ ସମାଜରେ ଏକପକ୍ଷରେ ଅବସ୍ଥିତ ଅବହେଳିତା ସାଧ୍ବୀ ପନ୍ନୀ, 
ଜନନୀ ଓ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ଚ୍ତକା ପ୍ରେମିକା; ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ପଥରର 
ଦେବୀ ମୂର୍ରଭି ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମାନଅଭିମାନବିଜଡ଼ିତ ସଚଳ, ରକ୍ତମାଂସର ଜୀବନ୍ତ 
ନାରୀର ଦୁର୍ବାର ଆକର୍ଷଣ ଅହରହ ସାହିତ୍ୟର ମୁକୁରରେ ପ୍ରତିବିତ୍ବିତ ହେଉଥୁଲା । 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମନୁଷ୍ଯର ମନସ୍ତର୍ତ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 

Our sex love differs materialy from the simple sexual desire, 
the eros of the ancients. First it presupposes reciprocal love on the 
part of the loved one. In this respect, the woman stands on a par 
with the man, whereas in the ancient eros, the woman was by no 
means always consulted. (On Literature and Art - Marx & Engels, 


page 215). 

କ୍ରମଶଃ ଯୁଗ ପରିବର୍ଭନ ସହ ସାହିତ୍ୟ ଓ ନାରୀର ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ପରିବର୍ଭନ ହେଲା । ସମାଜରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଏକ ନବଜାଗରଣର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା ଓ ଏହି ସାହିତ୍ୟଧାରାରେ ରାଜାରାଣୀ, 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବ୍ଯତିରେକ ସାଧାରଣ ନରନାରୀଙ୍କର କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । 
ଏହି ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତାର ଯେଉଁ ଚେତନା ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ. କଲା, ନାରୀକୁ 
ମଧ୍ଯ ତାହା ପ୍ରଭାବିତ କଲା । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସଂସ୍କାର ସଚ୍ଛୁ 
ନାରୀପାଇଁ , ପ୍ରାୟ ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ନାରୀ ଏଥୁପାଇଁ ଏକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଓ 
ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୂର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲା । ଏହି ସମୟରେ ବହୁ ନାରୀ ବୌଦ୍ଧିକ ସାହିତ୍ଯରଚନା 
ଦିଗରେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଥଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାରରେ ସାଧାରଣତଃ ଏହି 
ମାନସିକ ଦ୍ରନ୍ଦରର ସ୍ପର୍ଶ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ନିଜର ସୃଜନ ଶକ୍ତିର ବିକାଶ ଦିଗରେ 
ନାରୀ, ପୁରୁଷ ପରି, ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇବାରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରହିଲା ପ୍ରଚୁର । ନାରୀକୁ 
ତା'ର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, ପୁରୁଷପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ନିଜର ସୀମିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭିତରେ 
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୩୧ 
ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ଵନ୍ଦଟସଂଘାତକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନିଜର ସୃଷ୍ଟିପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ଏକ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ 
ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାପାଇଁ ବହୁ ଅନ୍ତରାୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଏହି 
ସଂଘର୍ଷ ଯେଉଁଠି ଯେତେ ତୀବ୍ର ହୋଇଛି, କବିତାର ଆବେଦନ ସେଇଠି ସେତିକି 
ଶାଣିତ ଓ ତୀବ୍ର ହୋଇଛି ! ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କବି ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ମହିମାର ଅଧୁକାରୀ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ କବିତାର ମୂଲ୍ୟାୟନ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ, ବିଦ୍ରୋହ, ସମାଜସଚେତନତା, ଆଧୁଭୌତିକ ଚେତନା, ନିଃସଙ୍ଗତା 
ଓ ଆଧାମ୍ଭିକ ଅନୁସରଣ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ 
ହୁଏ । ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସାହିତ୍ଯସୃଷ୍ଟିର ଆଦର୍ଶ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, ପରିବର୍ଭନ ଓ 
ନାରୀର ସଂଘର୍ଷ, ଏସବୁକୁ ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖାରେ ରଖୁଲେ ହିଁ କବି ବ୍ରହ୍ଧୋତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ଆମେ ତାଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ଆସନ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିବା । 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାୟ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବ୍ରହ୍ନୋତ୍ରୀ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର କାବ୍ୟସ୍ାକ୍ଷର ପ୍ରତିବିନମ୍ଭିତ ହୁଏ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଧାରାକୁ ପାଠକ ଅନୁଭବ 
କରେ । କିନ୍ତୁ ନିଜର ପ୍ରେମ ଭାବନାକୁ କାବ୍ୟିକ ରୂପାୟନ କଲାବେଳେ 
କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କ ପରି ଯୋଗଜନ୍ସା। ଲେଖୁକା ମଧ୍ଯ ରହସ୍ଯବାଦର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଲାବେଳେ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ଭାବର ଲୌକିକ ଆବେଦନ ଓ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠତାକୁ ଅଧୁକ 
ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରେମପରି ସୁକୁମାର ଭାବନାଟିକୁ କେବେହେଲେ ଏକ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ 
ବସ୍ତୁର ରୂପ ଦିଆଯାଇନପାରେ । କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ନାରୀର୍‌ ପ୍ରେମର 
ଅର୍ଥ ହେଲା, ଜନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତର ଧରି କାୟମନୋବାକ୍ଯରେ ତାକୁ ତା'ର ବିବାହିତ 
ସ୍ଵାମୀ ପାଖରେ ସମର୍ପିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅଥଚ କବି ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଏହି 
ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସ ମୂଳରେ ଦୃଢ଼ କାବ୍ୟିକ ଆଘାତ ହାଣିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ତାଙ୍କପାଇଁ 
ଶାଶ୍ବତ କିମ୍ଭା ଅବିନଶ୍ବର ନୁହେଁ, ତାହା ତାଙ୍କର ମୁହୂର୍କର ଧନ ଏବଂ ଗୋଟିଏ 
ସଜଫୁଟା ଫୁଲପରି ରାତିଶେଷରେ ଅବଧାରିତ ବିଲୁପ୍ତି ପାଇଁ ତା'ର ସବୁବେଳେ 
ଏକ ବ୍ୟଥୂତ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଏଠି ଶେଫାଳୀ ପ୍ରତି'ର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ 
ଛଦ୍ମବେଶ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ଏଠାରେ ମନ ଭେଦରେ ପ୍ରତିକ୍ଷଣ ସାନ୍ଧିଧ ଓ ସମ୍ପର୍କ 
ତଳେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି ଗୋଟେଇନେ ବାପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ବ୍ୟାକୁଳ । 
କାମନାଜଡ଼ିତ ପରକୀୟା ପ୍ରେମକୁ ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ କବି ଓଡ଼ିଆ 
ନାରୀଲେଖନୀରେ ଏକ ବିପ୍ଲବ କହିଲେ ଚଳେ । ତାଙ୍କର ଏକ କବିତାରେ ସେ 
ବଡ଼ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ କଣ୍ଠରେ କହିଛନ୍ତି “ଏଇ ଯେ ଦୂରେ ଥାଇ ହୃଦୟ ଦିଆନିଆ / 
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ଛୁଉଁ ନ ଛୁଉଁ ପୁଣି ଦୂରେଇ ହେବା ଠିଆ /ନିକଟେ ଥରେ ଆସି /ଦୂରକୁ ଯିବା 
ଭାସି / କାମନାହୀନ କି ଏ ପ୍ରଣୟ ପରକୀୟା / ସୁଦୂର ସଙ୍ଗୀତେ ହୃଦୟ ଦିଆନିଆ 
( ଶ୍ରାବଣ ଆକାଶରେ ବଜ୍ର ଗରଜନ? - ଅବତରଣ, ଜେ. ମହାପାତ୍ର ଏଣ୍ଡକୋ, 
କଟକ- ୨, ୧୯୭୨, ପୃ- ୧୩) ଅଥଚ ନାରୀର ଏ ଉନ୍ମାସ ଯଦି ଗଙ୍ଗାର ପ୍ରବାହ 
ହୁଏ, ତେବେ ତାକୁ ଧାରଣ କରିବାକୁ କୌଣସି ଶଙ୍କରଙ୍କର ଜଟାଜାଳର ବିସ୍ତାର 
କ'ଣ କେବେ ଏ ପୃଥୁ୍‌ବୀରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ? ତେଣୁ କବି ବିଳପିଉଠନ୍ତି- ˆ କାହାଲାଗି 
ମରୁଜୁସୂମ ରଚନା / ପ୍ରୀତି ଆୟୋଜନ ପୂଜାଅର୍୍ଚନା / ପ୍ୃତିଦାନେ ଖାଲି ଛଳ ବଞ୍ଚନା / 
ଆକର୍ଷଣର ଅପମାନ /କାହାଲାଗି ତେବେ ମିଥ୍ୟା ଏ ମାନ ଅଭିମାନ ( ‘ଚଲାପଥ! 
©= ଅବତରଣ, ପୃ- ୧୬) ଖାଲି ପ୍ରେମ ନୁହେଁ, ହୃଦୟର ସମସ୍ତ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇ 
ମଧ୍ଯ କବି ଏ ସଂସାରର ତଥାକଥୁତ ମହାନୁଭବଙ୍କଠାରୁ କିଛି ପାଇବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ 
ହୋଇ ବ୍ଯର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜ୍ଞାନର ଯାବତୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବର ତଳେ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ଯ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦେଖୁ କି ଦୁଃଖ ପାଇନାହାନ୍ତି ସେ ! ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଦୀପ ଜଳେ /ଗୁରୁ ରହେ 
ଘନ ଅନ୍ଧକାରେ / ଆମ୍ମ୍ଭରିତାର କଜ୍ଵାଳା/ସାଧନାର କ୍ରମ ଅବନତି / ମୃତ୍ୟୁର ଦଂଶନ 
ତୀବ୍ର ଜାଗ୍ରତରେ ସୁଷୁପ୍ତିର ଦଶା / ଗୁରୁର ଅହଂ ସୃଷ୍ଟିଲଭେ କ୍ରମେ ଲଭି ଅଧୋଗତି 
(ଅବତରଣ, ପୃ- ୨୦) । ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଉପଲବ୍‌ଧୁର ଏହି ଅନ୍ତେଷା ଥରେ 
ନାରୀମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଗଲେ ବାସ୍ତବିକ ଆଉ ରକ୍ଷା ନାହିଁ । ଅବଗୁଣ୍ଡନକୁ 
ଓଲଟାଇ ଦେଇ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୁର୍ଇକୁ ଅମୃତମୟ କରିବାରେ ଯେତେବେଳେ 
ସେ ଉକ୍କଣ୍ଡିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ପାରମ୍ପରିକ ପାପପୁଣ୍ଯର ବିଚାର ତା” ନିକଟରେ 
ନଗଣ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । ମୃତ୍ୟୁର ଗରଳ ଓ ମୃଭିକାର ଆହ୍ବାନକୁ ବରଣ କରିନେଇ 
ସେ ଅକ୍ଲେଶରେ ସ୍ଵର୍ଗର ପ୍ରଲୋଭନକୁ ଏଡ଼ିଦିଏ । ଶିଉଳିରେ ଗୋଡ଼ଖସି ପଡ଼ିଗଲେ 
ସେ ଲଜା ଅନୁଭବ କରେନାହିଁ ? ( ଅବତରଣ, ପୃତ୩୨) ଓ ଝଡ଼ର ରାତ୍ରିରେ 
ତା'ର ଉଦ୍ଧତ ଯୌବନକୁ ସାର୍ଥକ କରିବାକୁ ନିସଙ୍କୋଚରେ ସେ ଅଜଣା ଯାତ୍ରୀକୁ 
ଆମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଏ (ପୃ-୩୩) । କବି କଳ୍ପନାସଞ୍ଚାରୀ ପ୍ରେମର ଉପାସିକା ନୁହନ୍ତି, 
ସେ ବୁଝନ୍ତି ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଦେହ, ମନ, ଉଭୟର ସମନ୍ଵୟ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରି । ତେଣୁ 
ନିବିଡ଼ ଆଶ୍ଵେଷର ସ୍ଵର୍ଗସୁଖଥ ଅଧର ସ୍ପର୍ଶର ତୃପ୍ତି ଓ ଏକାକାର ଦୁଇଟି ତନୁର 
ଆମୁବିସ୍ମତିକୁ କର୍ବି ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ଖୁବ୍‌ ସ୍ମାଭାବିକ ସ୍ତରରେ ବ୍ଯକ୍ତ କରିପାରନ୍ତି । 
(ଅବତରଣ, ପୃ-୪୨) ରତିକୁ ସୃଷ୍ଟିଉସସଭାବେ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି “ବୁକେ 
ବୁକୁ ରଖୁ ରତି ଅଭିଯାନ / ବିଶ୍ଵର ସୃଷ୍ଟିରେ କିଛି କରିଯିବା ଦାନ ।”” (ଅବତରଣ, 
ପୃ-୫୬) | 
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ଏକ ଆବେଗ-ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହୃଦୟରେ ହିଁ ପ୍ରେମ ଓ ଆବେଗ ସମାନ 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଥାଏ । ପ୍ରେମର ସାନ୍ଦ୍ରତା ବିଦ୍ରୋହର ଭାବନାକୁ ସବୁବେଳେ ଅଧୁକ 
ଶାଣିତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ` ନାରୀର ପ୍ରଗତି ପଥରେ ପତିତ୍ସର ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ ସେ 
ତୀବ୍ର ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ କରନ୍ତି । ନାରୀର କର୍ରବ୍ଯ ନିର୍ବାରଣରେ ପୁରୁଷଶାସିତ ସମାଜର 
ଜ୍ଞାନଗର୍ଭ ଯୁକ୍ତିକୁ ସେ ବିଦୁପ କରନ୍ତି (ଅବତରଣ, ପୃ-୬୪) । ତାଙ୍କର ଭିକ୍ଷା 
କବିତାରେ ପୁରୁଷଶାସିତ ସମାଜର ଅନ୍ଧ ବିଡ଼ମ୍ବନା ଭିତରେ ବାରାଙ୍ଗନାର ସ୍ଥିତିକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ସେ ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି, ସେଇ ସ୍ଵର ତାଙ୍କର ପରବର୍ରୀ 
କାବ୍ୟପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ବିଦ୍ରୋହ ଓ ଅଜୁଣ୍ଠିତ ସ୍ଵୀକାରୋଗ୍ତି ମଧ୍ଯକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିଃଶଙ୍କରା୯ଦ କୁହନ୍ତି ଯେ 
ଜଣକର ପ୍ରିୟା ନୁହନ୍ତି ସମସ୍ତ ବନ୍ଧନ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳକୁ ଅସ୍ଵୀକାର ବୁଦା ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶ୍ରୀମତୀ ସେ । ( ମୁଁ କିଏ” ¬ ଦୃଷ୍ଟିର ଦ୍ୟୁତିୟ ଲେଖକ ସମବା ଝମିତି, ପୃ ୧୮) 
କୁଣ୍ଡାହୀନ ଆତ୍ମବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯ ଏଇଠି କବିଙ୍କର ଅନମନୀଠ ଝାବ୍ୟଯବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵକୁ 
ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରେ— “ଆମର ବସନ୍ତ କଂଣ ତୁଟିଶୂନ୍ୟ ଥଲ। କେବେ ? /ସେଇ 
ବୟସରେ କାମନାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପଛରେ / କେତେ ନୀତି ନିୟମକୁ ଜ୍ଞାତସାରେ 
ଜଳାଞ୍ଜଳି ନ ଦେଇଛୁ ଆମେ, (ଦୃଷ୍ଟିର ଦ୍ୟଯୁତି, ପୃତ୧୧) କିନ୍ତୁ କବି ଆଭିଜାତ୍ୟ 
ଓ ସଭ୍ୟତା ନାମରେ ଘୃଣ୍ଯ ବ୍ୟଭିଚାର ଓ କଞ୍ଚାମାଂସ ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଘୋର 
ବିରୋଧୀ । ନାରୀର ସ୍ଵାଧୀନତାବୋଧର ଅର୍ଥ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାର ନୁହେଁ କିମ୍ବା ପୁରୁଷ 
ବିରୋଧରେ ସାଲିସ୍‌ହୀନ ଉଗ୍ର ଯୁଦ୍ଧଘୋଷଣା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ବରଂ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ନିଜର ସମସ୍ୟାପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନାରୀକୁ ବାସ୍ତବ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ନିଜର ସମସ୍ତ ଭାବନା ପ୍ରତି ଏକ ସଂସ୍ତ୍ରାରମୁକ୍ତ 
ଆମୂମନନଧର୍ମୀ ଚେତନା ହିଁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବିଙ୍କର କାବ୍ଯଝଙ୍କାରକୁ ଏକ 
ଅନନ୍ଯ ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

ଢିନ୍ଧୁ ନାରୀର ଏହି ଆବେଗ ସବୁବେଳେ ଏଇ ଇଛପ୍‌ସିତ ପରିଣତିରେ 
ପହଞ୍ଚପାରେ ନାହିଁ । ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା କରିଛି, ତାହ୍‌କୁ ଏହି ସ୍ଵରଭଙ୍ଗର ଯନ୍ତ୍ରଣାପାଇଁ କିଛିଟା 
ଦାୟୀ କରାଯୀଇପାରେ । ତେଣୁ କାବ୍ୟ ସାଧନାର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରାଧାନାଥ, 
କୁନ୍ତଳାକୂୁମାରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ମହାନ୍‌ କବିଙ୍କ ପରି କବି ମଧ୍ଯ ଉର୍ଦ୍ଚେତନା 
ନାମରେ ଏକ କାବ୍ୟିକ ପରାଜୟକୁ ହିଁ ବରଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ 
ଜୁନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କ ପରି ବିଭୁଚେତନାର ତଳେତଳେ ତାଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପ୍ରଣୟର 
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୩୪ 
କୋମଳ. ମୂ୍ୁନାଟିକୁ ସେ ଏହି 'ପରିଣତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ଯ ଲୁଚାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି 
ନିମ୍ନୋକ୍ତ ପଡ୍‌କ୍ତିରୁ ଏହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମାନ କରିହୁଏ “ତୁମକୁ ପାଇବା ଲାଗି 
ଭଲ /ମତେ କେହି କେବେ ଶିଖାଇ ତ ନାହିଁ /ଅଥଚ ମୁଁ ଭଲପାଏ / ସେଇ 
ଭଲପାଇବାର କାରଣ ସମ୍ପର୍କେ/ଅନେକ କରନ୍ତି ପ୍ରଶ୍ନ/କିନ୍ଧୁ ସେଇ କୌତୁହଳୀ 
ପ୍ରଶ୍ନମାନଙ୍କର / ଉତ୍ତର ଦେଇ ନପାରି ଅକ୍ଷମ ମୁଁ ନିରୁତ୍ତର ରହେ ! (ସ୍ତବକ- 
ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ପ୍ରଚାର ସମିତି, ୧୯୮୮, ପୃ-୬୯) | 

କିନ୍ଧୁ ଏକଦା ଭାବସାନ୍ଦ୍ରତା, ନିର୍ଭୀକ ଚେତନା ଓ ଶୈଳ୍ପିକ ଅନୁପମତାର 
ଉଦାହରଣ ହୋଇଥୁବା କାବ୍ଯସ୍ବରଟି ଆମ୍ମଲଉଦ୍ଧାର ନାମରେ ଆମୂହନନର ଯେଉ 
ବିକଳ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ନାରୀଲେଖନୀର 
ଅସହାୟତାର ଇତିହାସକୁ ଅଗତ୍ଯା ସ୍ଵୀକାର କିରବାକୁ ହୁଏ । ସଂପ୍ରତି ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ କବିଙ୍କର କବିତା ( “ଝଙ୍କାର”, ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ୧୯୯୧, 
ବିଷୁବସଂଖ୍ୟା ୧୯୯୩, ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ୧୯୯୩ ଇତ୍ୟାଦି) ତାଙ୍କର ଏହି କାବ୍ୟିକ 
ପରାଜୟକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରୁଛି । ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ ଯେ ଏହିପରି ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପହଞ୍ଚବାପାଇଁ କବିଙ୍କୁ ରାଧାନାଥ କି କ୍ରି କୁନ୍ତଳା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପରି କି ତୀବ୍ର ମାନସିକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଉଦ୍‌ବେଳନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତି' କରିବାକୁ ହୋଇଥ୍‌ବ । ଯେଉଁ କାବ୍ୟସଭତ୍ତା 
ଦିନେ ଏକ ଉଦାତ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ବହନ କରି ଧରାବତରଣ କରିଥୂଲା, ଅମରଲୋକକୁ 
ଉର୍ଦ୍ଧାୟନ ଛଳରେ ତା'ର ଏଇ କାବ୍ଯାବତରଣ ପାଇଁ ଜଣେ କବିପ୍ରତି ଆମ୍‌ 
ସମାଜର ଅନୁଦାରତାକୁ ଦାୟୀ. ନକରି ରହିହୁଏ ନାହିଁ ଏବଂ କବିଟି ଯଦି ପୁଣି 
ନାରୀ ହୋଇଥାଏ, ତା' ହେଲେ ସେ ଅନୁଦାରତାର ସୀମା ତ ସର୍ବଶେଷ 
ଦିଗ୍ବଳୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା । କିନ୍ତୁ ଏ ସମସ୍ତ ଉତ୍‌ଥାନପତନ 
ଓ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଚଳିତ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କବି ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ଯେ 
ନାରୀସ୍ବରର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ତାହାର ଅଗ୍ରଗଣ୍ଯ ଦାବୀଦାର 
ଭାବେ ନିଜର ସ୍ଵୀକୃତି ବଜାୟ ରଖୁଚ୍ନ୍ତି ଓ ପରବର୍ଭୀ ନାରୀଲେଖନୀକୁ ପ୍ରଚୁର 
ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛନ୍ତି, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ମାତ୍ର । 


©. 
** 
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ପ୍ରତିଷେଧକହୀନ ଆବେଗର ସଂକ୍ରମଣ 
କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତା 


ଯେଉଁଠି ରାତି, ରତି, ରେତ ଓ ଗତ ସରାପ ସହିତ ମିଶି ସମସ୍ତୋତ, 
ସେଇ ନଲକୂଳରେ ରହନ୍ତି କବି କମଳାକାନ୍ତ । ନିଜ ସହ ଗୋଟେ ସାକ୍ଷାତକାର 
ନେଉ ନେଉ କବିତାର ମୁହଁ ଦୁଶିଯାଏ ସେଥୁରେ । ଚିତାଅଂକା କାଦ୍ଯର ଛବି ଓ 
ପରିଧୁୂ ବାହାରେ ଅପେକ୍ଷାରତ ପୃଥ୍‌ବୀର ଠିକ୍‌ ମଝାମଝି ଅନ୍ତତଃ ନିଷ୍ଧପୀ ହୋଇ 
ଦୁଃଖ ସହ ବେଶ୍‌ କଥାବାର୍ଭା କରୁଥାନ୍ତି ସେ । ଭିତରେ ‘ଉନ୍ମୋଚନ' ଓ ‘ଉତ୍ତରଣ'ର 
ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ନିତ୍ୟନିୟମିତ ଜାରି ରହିଥାଏ । ‘ଖସିବାର ବେଳର ଅସ୍ତରାଗ କିନ୍ା 
ପକ୍ଷୀଟିକୁ ଗୀତ ଗାଆନା ବୋଲି କହିବାର ଉଦାସପଣ ମଧ୍ଯ ସେଇ ବିଚିତ୍ର ଭାବ- 
ପଦ୍ମ ଉନ୍ମୋଚନର ଗୋଟିଏଗୋଟିଏ ପାଖୁଡ଼ା ହୋଇ ଫିଟିପଡ଼େ । 

କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ସ୍ତର୍ବା କହେ ଜୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ଜୟ ଜୟ 
ପରାଜୟ । (ଚିରାୟତ, ପୃ-୮) ! 

ପୌନଃପୌନିକତାର ଦାସତ୍ଵବରଣ ଛଡ଼ା କବିର ମୁକ୍ତି କାଇଁ ? ( ଚିରାୟତ, 
ପୃଓ୮୫)— ଏହା ତାଙ୍କ କବିତାର ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି । ତାଙ୍କ ଘୋଷଣାନାମାରେ ସେ 
କହନ୍ତି, ମୋଟାମୋଟି କବିତା ଲେଖୁବା ଯାହା, ପ୍ରେମ କରିବା ତାହା ଓ ନିଜ 
ପାଖରେ ଯିଏ ଯେତେ ସଢଚୋଟପଣିଆ ଦେଖେ, ସେ: ସେତେ ସଚ୍ଚା କବି (ଏକା 
ଏକା ବାଦ୍ଶୀ, ପୃ-୧୦, ୨୨) । 

ତାଙ୍କର ସ୍ଵଚ୍ଛ କୈଫିୟତ - “ଏହି ତ୍ୁଟିଟି ହେଲା ମୋ” କବିପ୍ରାଣର 
ସ୍ଵାଭାବିକତା, ଆବେଗଧର୍ମିତା, ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ମୁଁ ବନ୍ଯଝରଣା ପରି 
ମାତିଯାଇଥାଏ ମୋ” କବିତା ଭିତରେ । ଦେଖୁଚି ବେଳେବେଳେ ଦ୍ରୁଟିଗୁଡ଼ାକ ବି 
ଜୀବନକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ କରେ । (ଏକା ଏକା ବାଦ୍ଶା, ପୃ-୨୦) । 

ଏସବୁ ଭାବକୁ ଏକାଠି ଗୁଛ୍ଚିଦେଲେ ମନେହୁଏ, ଯେପରି ବର୍ଷା, ଝରଣା, 
ନଦୀ, ସମୁଦ୍ର ସରସୀ କି କେଉଁ ପୂଜାରୀର ଅଞ୍ଜଳିରେ ତର୍ପଣ ପାଇଁ ସମର୍ପିତ 
ଗଣ୍ଡୁଷେ ଜଳ ଏକତ୍ର ଢଳଢଳ ! ସବୁଠି ଅକପଟ ଆବେଗର ସରଳ ତାତ୍ସଲ୍ୟ । 
ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦରେ ପ୍ରାଣପ୍ରବାହର ସତେଜ ସମ୍ଭୋହନ । ଭାବରେ ହେଉ ବା ଭାଷାରେ, 
ନିଜକୁ ଛଳନାହୀନ ଭାବେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଦେବାର ଦୁଃସାହସିକତା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ କମଳାକାନ୍ତ ଅଗ୍ରସ୍ମରଣୀୟ ନିଶ୍ଚୟ । 
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ବଡ଼ ବେପରବାୟ ପ୍ରାଣପ୍ରବାହର ଅଧୂଵକାରୀ କବି କମଳାକାନ୍ତ । ଜଣେ 
ପରିବ୍ରାଜକର ଯାଯାବରୀ ଚେତନାକୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଦଧ୍ବନିରେ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ । ଚାଲୁଚାଲୁ ମୁହୁର୍ଇ ଓ ମହାକାଳକୁ ଥରକୁଥର ଗଅଁଠେଇଦିଅନ୍ତି କବି । 
କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ ଶବ୍ଦମାନେ ନିଜର ଚାରିପଟେ ଏପରି ଏକ ମଧୁମକ୍ଷି-ଗୁଂଜନ ସୃଷ୍ଟି 
କରନ୍ତି, ଯାହାକୁ ଶୁଣିଲେ ଫୁଲମାନେ ଗର୍ଭବତୀ ହେବା ଆକାଙ୍କ୍ଷାରେ ତଥାକଥୂତ 
ପବିତ୍ରତାର ସୀମାଲଂଘନ କରିଯାଆନ୍ତି । ସବୁ ଧରାବନ୍ଧା ବିଚାରଧାରା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଯାଏ ଓ ଭିତରେଭିତରେ ଛାଏଛାଏ ପ୍ରଶ୍ବ ଓ ଛାଏଛାଏଁ ଉତ୍ତରର ଲୁଚକାଳି 
ଖେଳ ଚାଲେ । 

ସାମାଜିକ ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ନା ଆବେଗ, କେଉଁଟି ଶ୍ରେୟ ? ଏଠି କେଡ଼େ 
ନିର୍୍ଧନ୍ରରେ କହିହେବ ଯେ 

“ମୋ” ପ୍ରେମିକା, ମୋ ମା, ମୋ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସ୍ତନରେ 

ଜହ଼ିଫୁଲ, ବର୍ଷା ଏବଂ ଗ୍ରୀଷ୍ମର ଶାସନ ।” (ସ୍ତନ) 

ସ୍ଥାୟୀ ସାମାଜିକ ଛଳନାରେ କେତେ ଯଶ, ପୌରୁଷ ଓ ଆଦର, ଅଥଚ 
ଆବେଗର ସ୍ତେଚ୍କାଚାରୀ ସ୍ଵଚ୍ଛତାରେ କେବଳ ନିନ୍ଦା ଅପମାନ ଓ କଳଙ୍କ । କବି 
କେଉଁଟିକୁ ଆପଣାର କରିବ ? କାହାକୁ ପର ? କାହାକୁ ଅଧୂଵକ କରିବ, କାହାକୁ 
ଉଣା ? ଆବେଗକୁ ଫେରେଇଦେଲେ ସେ ଜାଣେ ଯେ ସେ..କବି କ'ଣ ମଣିଷ 
ହେଇ ରହିବ ନାହିଁ ! କାରଣ, ଏଠି ତଥାକଥ୍ଟତ ସଫଳ ଲୋକଟି ତ ମଣିଷ ନୁହେଁ, 
ସେ ଏକ ଜୁର ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ, ଯିଏ ଆବେଗକୁ ଚରି ଚରି ବଞ୍ଚେ ଓ ଏକ 
କୃତକାମ ନାଗରିକ ହେବାର ଜନ୍ମୁପଣକୁ ହିଁ ଆବୋରିଧରିଥାଏ । ସାର୍ଥକ ଆବେଗର 
ଫ୍ରତିନିଧୁଂମଣିଷମାନେ ପ୍ରାୟ ସମାଜଚ୍ୟୁତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଧକ । ତେଣୁ ଜବି 
ସେଇ ବାଟକୁ ଆଦରିନେଇ ଦମ୍ଭରେ କହନ୍ତି “କମଳାକାନ୍ତ ଦାନ୍ତରେ ତିରଣ 
ଧରିଚି ତ ଧରିଚି / କମଳାକାନ୍ତ ଜିଦ୍‌ଖୋର ସତ୍ଯ ସହ ଲଢ଼ୁଚି ତ ଲଢୁଚି/ସବୁ 
ମିଛସତକୁ ତିଳତାଳକୁ ଗୋଳେଇସଘାଣ୍ଟି ଗୁଜବର ଫାଇଦାଉଠା ମୂର୍ରିଟିଏ ଗଢ଼ିବାର 
ଥୁବନାଇଁ ସାମାଜିକତାର । ଶିନ୍ପୀଟିଏ / କବିଟିଏ ତେଣିକି ନିଜ ଆଖୁରେ ଗଢ଼ୁଥ୍‌ବ 
ଆକାଶ / ଭାଙଗଥିବ ପୃଥ୍ବୀ / ନୂଆ ନୂଆ ଛାଂଚରେ / ଢଙ୍ଗରେ ବାସିଉଠୁଥବ 
ମୃତ୍ୟୁ କୁରୁଳିଉଠୁଥ୍ବ ଜୀବନୀ” (ଡାଏରୀ କବିତା, ପୃ-୩୮) । 

ଆବେଗ ଅସ୍ଥାୟୀ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ କେବେହେଲେ ଅସତ୍‌ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ ସହସ୍ର ବର୍ଷର ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାୟୀପଣ ଯେଉଁ କୋମଳ ଆମ୍ବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
କେଶାଗ୍ର ସ୍ପର୍ଶ ମଧ୍ଯ କିରପାରେ ନାହିଁ, ବୁଦ୍ବୁଦ୍‌ ପରାୟ ଟଳମଳ ଆବେଗ ସେଇ 
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ରୂପବତୀ, କଳାବତୀକୁ କେତେ ଅଚିନ୍ତାରେ, କେତେ ସୁଖରେ ରମଣ କରୁଥାଏ ! 
କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟଟକେଳି ମନ୍ଦିରରେ ଏହି ରମଣର ସୀଜ୍କାର ଖୁବ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 

୧୦ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କଠାରେ ସୃକ୍ଷମରୁ ସୃକ୍ଷ୍ମତର /ଭାବ ବିନ୍ଦୁରେ ଭାବମୟ 
ହୋଇଯିବା / ସାମାସାମ୍ମି ହେବାର ଏକମାତ୍ର ସୁକୁମାରତା/ଏପରିକି ସର୍ବଶେଷ 
ପ୍ରୟୋଜନହୀନତାର / ସବନିମ ବିଶୁଦ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ / ୪୦୦ ୟା” ପରେ / ତୁମ ଦେହର 
ନିଜସ୍ଵ ବାସ୍ଵା ପରି ମୁଁ / ମୋ ଅନ୍ତର୍ବାସର ଗନ୍ଧପରି / ଦୁହେଁ ( “ସାମ୍ପାସାମି ହେଲେ! 
- ଚିରାୟତ, ପୃ ୨୫) । 

୨-ତମକୁ / କୋଳେଇ ନେଲାବେଳେ / ବିଜୁଳିପରି /ପୋତିପକାଏ / ଉନ୍୍ଳ 
ପାପକୁ /ଅଜସ୍ବ ଚୁଂବନରେ ( 'ପ୍ରତିଦାନ' - ଚିତାଅଂକା କାଂଥର ଛବି ଓ ପରିଧ୍‌ 
ବାହାରେ ଅପେକ୍ଷାରତ ପୃଥୁବୀ, ପୃ-୨୨) । 

୩-ତୋ ସୁନାପାତିଆ ମୁହଁରୁ ଫାଳେ /ଗଳଗାଜି ହେଇ ଝର୍କା ରେଲିଂ 
ଭାଙ୍ଗି ରୁମ୍‌ ଭିତରେ / ସଜାଡ଼ି ଦଉଚି କାଗଜପତ୍ର, ଲୁଗାପଟା ଓ ଛତାବାଡ଼ି ଓ ନାନା 


a = 


ବେଲିଂ କାଢ଼ୁଥ୍‌ବା ଘଟଣାକୁ, ଗଛପତ୍ରର /ଉହାଡ଼ରେ ମିଟିମିଟି ଚାହିଁଥିବା ଦୂର 
ନକ୍ଷତ୍ରକୁ କହୁଚି/ରୁହ ଶେଷ ଗୀତଟି ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ମୁହୁର୍ଭର ସର୍ତ ଲୋଡ଼ା / ପ୍ରଥମ 
ମୃତ୍ୟୁ ଯାଇଁ ଶେଷତମ ଚୁଂବନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ॥ (ଡାଏରୀ କିବିତା, ପୃ-୪୦) 
ନିତ୍ୟବିଫଳତାର ସମୁଦ୍ରମନ୍୍ରନରୁ ନିର୍ଗତ ଚରମ ହତାଶୀର ଯେଉଁ ହଳାହଳକୁ 
ଦେଖୁଲାମାତ୍ରେ ସ୍ଥର୍ଶ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇପଡ଼େ, ନୀଳକଣ୍ଢ 
ଆବେଗ ତାକୁ ତା'ର ପ୍ରସାରିତ ଅଞ୍ଜଳିରେ ଧାରଣ ଳରି ଆକଣ୍ଠ ପାନକରିଥାଏ । 
ଅଘୋରୀ ଆବେଗ ଅଶିବତ୍ଵକୁ ସହ୍ୟ କରିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା 
ବିରୋଧରେ ଅରକୁଥର ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କରୁଥାଏ । | 
୧-ଏବେ ଠିକ୍‌ କରିଚି ତମେ ଯାହା /କହିବ, କରିବ / ତା'ର 
ବିପରୀତ ଦିଗରୁ,/ ଝପଟାଇ ଦେବି ମୋ ରୁଚି, ମର୍ଜି ଓ ସିବାନ୍ତ/ ଯେମିତି ଘମାରୋଟ 
ଲଢ଼େଇରେ ମେଦିନୀ ଉଲୁସିବ/ ଯେମିତି ନିରସ୍ତ୍ର ସୈନ୍ଯସାମନ୍ତଙ୍କ ତଂବୁ ଭିତରେ / 
ଅନନ୍ତକାଳ ଧରି . ତମକୁ ଖୋଜା ଚାଲିଥ୍‌ବ । (ଯୁଦ୍ଧ ଉନ୍ମୋଚନ, ପୃ- ୧୧) 
କିମ୍ବା 
୨-ବାରଂବ୍‌ର ସତ୍ଯବଦ୍ଧ ହେଲି/ଯେ ମଦ ପିଇବି ନାଇଁ/ ପ୍ରେମ କରିବି 
ନାଇଁ / କି କବିତା ଲେଖ୍ବି ନାଇଁ / କାରଣ ଏଥ୍ପାଇଁ ସତ୍ୟବଦ୍ଧତା / ଗୋଟେ ଅବାନ୍ତର / 
ବାସ୍ତବତା ଯା'ର କୌଣସି / ଯୁଭ୍ତିନିଷ୍ଠ ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାଇଁ / ବଞ୍ବା ପାଇଁ ସମାଜ ପାଇଁ / 
ଜୀବନ ପାଇଁ । ( “ଉନ୍ମୋଚନ' ସତ୍ଯବଦ୍ଧ, ପୃ- ୨୩) ! 
———— ଆଅ ନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
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ଆବେଗର ଆଶାବାଡ଼ି ଧରି ଚାଲୁଥବା ଅକ୍ଷର-ପଥ କେଡ଼େ ଦୁର୍ଗମ 
ସତେ ! ଅଥଚ ସହସ୍ତ ବାରଣ ସତ୍ତ୍ରେ ଆବେଗ ଅଂଧ ସର୍ବନାଶର ପଥରେ ହିଁ 
ପାଦଦିଏ । ସିଂହାସନ, ଫୁଲଶେଯ, ନିରାପତ୍ତା ଏପରିକି ନିଜର ଭବିତବ୍ଯକୁ 
ଆଡ଼େଇଦଉଥାଏ ପାଦରେ । ଆବେଗର ଫୁଲଟିଡୁ ଫୁଟେଇରଖୁବାକୁ ଛାତିରୁ ପୋଷ 
ପୋଷ ରକ୍ତ ନିଗାଡ଼ିଦଉଥାଏ । ଗୀତ ଗାଉଥାଏ ଗାଉଥାଏ ! ମୃତ୍ୟୁକୁ କୋଳେଇ 
ନଉନଉ ଜୀବନର ସଙ୍ଗୀତକୁ ଧ୍ବନିମୟ ଅର୍ଥମୟ କରୁଥାଏ । ସ୍ଵରରେ ଆମ୍ହନନଜନିତ 
ଆମୂଗଠନର ସ୍ତର୍ବା ମୁଖର ହୋଇଉଠୁଥାଏ— “ମୁଁ ମୋ ଦୁଃଖର ରାଜ୍ୟରେ 
ଏକଛତ୍ରପତି /ମୁଁ ମୋ ଖୋଜାଲୋଡ଼ାର ତ୍ରିପାଦ ବାମନ /ମୁଁ ମୋ ନିଜସ୍ଵ କ୍ଷୋଭର 
ଅସ୍ତ୍ରାଗାରେ ଏକଲବ୍ଯ/ମୁଁ ମୋ ନିଜଠାରେ ବନ୍ଦୀ ଏବଂ କୋଷମୁକ୍ତ ଅସି ( କି 
ଯାଏ ବଂଚେ ଅବା ମରେ” ¬ ଗୀତ ଗାଂନାରେ ପକ୍ଷୀ) 

ହାତପାଆନ୍ତାରେ ଅଷ୍ଟସିଵି ଥାଉଥାଉ ଅନାୟାସରେ ସର୍ବସ୍ଵ ହରାଇଦେବାର 
ସାହସ, ଆବେଗ ବ୍ୟତୀତ, ଆଉ କାହା ପାଖରେ ଅଛି ? ସଂସାରରେ ଆଉସମସ୍ତ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭୀରୁ ହୀନବୀର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଆବେଗ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ଅନାଗତର 
ପିତୃତ୍ଵ । କେବଳ ଆବେଗ ହିଁ ମାନବାମ୍ବାର ମାପକାଠି, ମାନବିକତାର ବିଚାରକ 
ହୋଇପାରେ । କବି ତେଣୁ କ୍ଷୟ-ଅକ୍ଷୟର ହିସାବ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ ଆବେଗ 
ଆଗରେ ! କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ, କବିଙ୍କର ଏହି ଆବେଗ ଏକାନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ । 
. ଆବେଗକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସର୍ବସାଧାରଣସ୍ମତ ଧାରଣାରେ କବି ବିଶ୍ବାସ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ 
କିମ୍ମା ଆଉକେହି ନିଜକୁ ସେଠି ଆବିଷ୍କାର କରୁଁ ନ କଟୁ କବି ସେଥୁକୁ ପରବାୟ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ନିଜକୁ କେତେ ବାଗରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥବା ଏହି ବିଧର୍ମୀ କବି 
କହନ୍ତି - “ମୋର ଧର୍ମ ! ନିଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ /ଠିଆକରାଇବାକୁ ନିଜକୁ / ତେଣୁ ସୃଷ୍ଟି 
ଭିତରେ / ଯେଉଁଠି ଯାହା ଖାଦ ରହିଚି /ସବୁକୁ ଖୁଣ୍ଟିନାଣ୍ଡି ଉଖାରି ଦବା /ମୋର 
ଢମ ! (ବବିଧର୍ମୀ? - ଚିରାୟତ, ପୃ-୪୫) । 

ଜଗତର କ୍ଷୁଦ୍ଵରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରତର, ଅସହାୟରୁ ଅସହାୟତମ ପ୍ରାଣୀଟି ଆବେଗ 
ପାଖରୁ ଯେଉଁ ସୁବିଚାର ପାଏ, ସମାଜର କୌଣସି ପ୍ରଚଳିତ ଆଇନ୍‌କାନୁନ୍‌ ତାହା 
ଦେଇପାରେ ନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ଏହା ଯେତେବେଳେ ନିଜ ଅଜାଣତରେ 
ଏକ ନିୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ ଉଚ୍ଚତାକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ଏହା ଶଶ୍ବରଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦିଏ । 

“କବି ମାତ୍ରେଇ ଭୀରୁତାର / ଗାଆଣ, ସ୍ବେହଶୀଳତାର ମଙ୍ଗୁଆଳ / କ୍ଷମଣୀୟ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶାର / ଧୂର୍ଭ ଚିତ୍ରକର : ନିଜକୁ ଓ / ନିଜ ଅନ୍ଧ ଦାୟିତ୍ଵହୀନ ଦୃଷ୍ଟିକୁ /ଯେ ପ୍ରତ୍ୟହ 
ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ /କରୁଥାଏ ଚକ୍ଷୁଦାନ, ବକ୍ଷୁଷ୍ମାନ/ ତାକୁ ସ୍ରଷ୍ଟା କହି, ବିଧାତୃ କହି / 
ଅମୃତର ପୁତ୍ର କହି, ମୃତ୍ୟୁର ଛାଟ କହି”” ( “ଭଲ କବି, ମନ୍ଦ କବି' - ଚିରାୟତ, 

ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
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7 ୩୯ 
ପୃଷ୍ଠାଞ୬) । ଅଥଚ ଆବେଗର ଏହି ଅସହ୍ୟ ବୋଝକୁ ଅଗତ୍ଯା' ବହନ କରୁଥ୍‌ବା 
ମଣିଷଟି ସାର୍ବକନୀନ ଭାବେ ନିନ୍ଦିତ, ଅନାଦୃତ, ଅପମାନିତ ହେଉଥାଏ ! ଶୁଦ୍ଧ 
ଆବେଗ ବିନ୍ଦୁଏ ପାଇଁ ନିଜକୁ ବାରମ୍ବାର ବିକ୍ରି କରିଦେଉଥାଏ କ୍ରୀତଦାସଟିଏ । 
ଏଣେ ଅଣ୍ଟାରେ ଖୋଷାହେଇଥାଏ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ସବୁ ସୁକୁମାରପଣର ଭଣ୍ଡାରଘରର, 
ସବୁ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ଦୁଃସାହସର ଅସ୍ତ୍ରାଗାରର ଓ ସବୁ ଦୁଃସହ ବେଦନାର କାରାଗାରର 
ଚାବିକାଠି । କମଳାକାଂତଙ୍କ କାବ୍ୟସତ୍ତା ଆବେଗର ସେଇ ବିଚିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି 
କେବେହେଲେ କୌଣସି ନିଃସଙ୍ଗତା କି ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାର ନିବୁଜ ମର୍ମର ଉଆସ ଭିତରକୁ 
ଯାଇପାରିନାହିଁ । ଝାନୁଅଆ କପାଳ ଓ ଫଟା ଗୋଇଠିରେ ସେ ଘୂରିବୁଲିଛି 
ଭାବପ୍ରବଣତାର ଅଖଳା ବାଡ଼ିବଗିଚାରେ । ଆଖରେ ତା'ର ସବୁବେଳେ ଦପ୍‌ଦପ୍‌ 
କରୁଚି ତରାଟିଏ ଯେ “ଯେଉଁଠି ନାକକାନ୍ଦଣାରେ ଚୁଡ଼ିର ଶବ୍‌ଦ / ଅଭିମାନିଆ 
ଉଷ୍ପତାରେ ଏକଗୋଡ଼ିଆ ଦୁଶ୍ଚିଂତାରେ / ଠିଆ ଠିଆ ନିଦ ଆଉଁଷିଦିଏ / ମୁରବିପଣିଆକୁ, 
ଚୁମା ଖାଉଥାଏ / କର୍ମବଶରୁ ଅବଶ ଶୋକକୁ/ଯଉଁଠି ଚାରାଟିଏ ରୋପିବ ଜଣେ 
ନାଚାର କୃଷକ / ଯଉଁଠି ଗଛଟିଏ ଉଠିବ ଭେଦି ତିନିଲୋକଂ ,- ସେ ସେଇ ରାଇଜର 
ଅଧୀଶ୍ବର ହେବ । (ଡାଏରୀ କବିତା, .ପୃ-୬୦) 

କବି ବ୍ଯତୀତ ଆଉଲୋକଙ୍କର କ”ଣ ଆବେଗ ନଥାଏ ? ସମାଜରେ 
ଚହଟଚିକ୍କଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତମାନେ କ'ଣ ଆବେଗହୀନ ? ଏମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଆବେଗ 
ଥାଏ । ହୁଏତ ଏହା ଗାଲ-ବଳଦ ଆଗରେ ଫୁଲବଗିଚାଟିଏ ପରି । ତାକୁ ଖାଇ, 
ପେଟପୂରାଇ ତା'ର ସ୍ମ ତିକୁ ପାକୁଳି କରି ଏମାନେ ତୃପ୍ତ । କେଉଁ ଫୁଲଗଛଟିରେ 
ନୂଆକଡଢ଼ ଧରିଚି କି କେଉଁ ବୃନ୍ତରୁ ଫୁଲଟିଏ ଝଡ଼ିବଝଡ଼ିବ ହଉଚି, ସେଥ୍ପ୍ରତି ନଜର 
ଦେବା. ଏମାନଙ୍କର ସାଧ୍ଯଓସାଧନା ବାହାରେ !. ସ୍ଥାୟିତ୍ଵର କ୍ଷୁଧା ହୁଏତ ସଫଳ 
ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର କ୍ଷୀରଧାରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ, କିନ୍ତୁ ଆବେଗସଚେତନ ମାଳୀଟି 
ଚିରବୁଭୁକ୍ଷୁ ରହେ । ତା'ର ପଞ୍ଜରାହାଡ଼ ଗଣି ହୋଇଯାଉଥାଏ । ପିଲାକବିଲା 
ଗଡ଼ିମରନ୍ତି । ହେଲେ, ସେ କଞ୍ଚନଡାଳରୁ ଫୁଲଟିଏ ତୋଳେଇଦିଏନାଇଁ ! 
କମଳାକାଂତକ ଆବେଗବିଭୋର କବିପଣ ତେଣୁ ହର୍‌ଦମ୍‌ ପାଟିକରି ବଗିଚାରୁ 
ଗାଇନେଳି ହୁରୁଡ଼ାଉଥାଏ— 

ଏଥୁପାଇଁ କବିତାକୁ ସାକ୍ଷୀରଖୁ ତୋତେ କହିଚି ଯେ 

ମୋର ହେର୍‌ଫେର୍‌ ମୁକ୍ତି ଫୁକ୍ତି 

ଲୋଡ଼ାନାଇଁ । କର୍ମ କଷଣଇଁ ମୋ କବିଲିପି 

କବିକର୍ମଇଁ ମୌନମୁହାଁ ଶବ୍‌ଦଙ୍କ 

ଚଲାଖ ଆତସବାଜି, ହାବେଳିବାଣ 
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କଦଂବମୂଳ ବଂଶୀ / ସାତପରସ୍ତ 

ଅନୁଭବର ଦାନାବଂଧୀ ଗୋଟେ ଶବ୍‌ଦ 

ଯୁଗ ଯୁଗର ଅନୁକ୍ତ କବିତ୍ବ । 

Xx Xx Xx XxX 

ପ୍ରକୃତି ସହ ଯୁଦ୍ଧ କରୁଥୁବା ମଣିଷଗୁଡ଼ା କେତେ ବୋକା 

ମନ୍ଦ ସହ ଯୁଝିପାରିବାର ଦଂଭରେ 

କବି କେଡ଼େ ଅସହାୟ ( ଡାଏରୀ କବିତୀ, ପୃ ୨୬-୨୮) 

ବାସ୍ତବିକ ସମାଜର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା କୌଣସିକାଳେ କାହାର ଦୃରନ୍ତ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇନାଇଁ । ଆବେଗସମ୍ଭୂତ କବିପଣ ସବୁବେଳେ 
ଅସହାୟ ଏବଂ ଏକାକୀ ହୋଇ ଆପାଣାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଆସ୍ତାଳନ କରିଛି । 
କାକପୁରୀଷର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ବୀଜରୁ ଛାଏଁଛାଏ ଅଙ୍କୁରିତ ଓ ପଲ୍ଲବିତ ହୋଇ ବିଶାଳ 
ବଟ-ଅଶ୍ଵତ୍‌ଅ ଦୁମରେ ପରିଣତ ହେଲାପରି ଆବେଗସର୍ବସ୍ଵ କବିସତା କେତେ 
ଯେ ସନ୍ତାପିତ ପ୍ରାଣକୁ ମୌନ-ଶୀତଳ ଆଶ୍ରୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି, ତା' କେବଳ 
ସମାଜର ତାପଦଗ୍ଧ ପ୍ରାଣଟି ହିଁ କହିପାରିବ ସିନା ! ଵମଳାକାଂତ ତେଣୁ ବୁଦ୍ଧିକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରଖୁ ହୃଦୟାନୂୁଭବ ସହ ସାଲିସ୍‌ କରିନାହାନ୍ତି । ଓହଳିପଡ଼ିଥ୍‌ବା ଫୁଲଭର୍ଭି ଡାଳ 
ଯେଉଁଠି ପାଣିକୁ ଛୁଇଁଚି, ସେଇଠି ବସାଟି ବାନ୍ଧି ଗୀତଟିଏ ବୋଲିବାକୁ ସେ ଉନ୍ମଖ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ଅକ୍ଷମ ସତ୍ମବୋେଧନକୁ ଭଙ୍ଗା ଡାଳପତ୍ରରେ ମଂଡ଼ିଦେବାକୁ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟେ ଛୋଟ ଚୁମ୍ବନରେ ନିରାପତ୍ତାର ଭୟାଳୁ ସାନ୍ତନାକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଉଦେଉ 
ସେ ତାଙ୍କର ମିତଣୀକୁ ପାଖକୁ, ଆଉରିପାଖକୁ, ଆଖ୍ୁରୁ ଆଖୁକୁ, ଓଠରୁ ଓଠକୁ, 
ଦେହରୁ ଦେହକୁ ଜାକିଆଣିଛନ୍ତି ଓ ଅଣଚାଶଟି ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର କୋକେଇରେ ସମାହିତ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି ନିଜର କବିପଣ ଓ କବିପ୍ରେୟସୀକୁ । ଦେହ ଭିତରେ ପ୍ରେମ- 
ବୋମାର ବିସ୍ଫୋରଣରେ କେତେ ଆଗ୍ରହରେ ସେ ବିଚ୍ଛୁରିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଓ 
ସକଳ ଅସୁନ୍ଦରକୁ ଧ୍ବଂସ କରିଦିଅନ୍ତି ! 

ଅଅଚ ସବୁକାଳରେ ଯେତେବେଳେ କେଉଁଠି ଅଦମନୀୟ ଆବେଗର 
ସୁଅରେ ଦୁଇଟି ପ୍ରାଣ ତୀର୍ଥସ୍ମାନ କରିବାର ଖବର ସମାଜ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଛି, 
ସେତେବେଳେ ସମାଜର ହିଂସ୍ର ନିଷ୍କରତା ପ୍ରବଳ ହୋଇଉଠିଛି । ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ବା 
ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧୁରତା ସେତେବେଳେ ସେ ହିଂସ୍ରତାକୁ ଚାପିପାରିନାହିଁ । 
ସମସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁକୁମାର ସମ୍ପର୍କଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ତଳକୁ ଖସିଆସି ତାହା ସେତେବେଳେ 
ଏକ ସାମାଜିକ କୁରତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି - ଏକ ଅସୁନ୍ଦର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାକୁ 
ବଜାୟ ରଖୁବା ପାଇଁ ନୀଚତମ ଆକ୍ଷେପରେ ଆବେଗକୁ ଆକ୍ରମଣ କରିଛି । 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


- ୪୧ 
କବିଙ୍କର କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ପାପୁଲିଦୁଇଟି କିନ୍ତୁ ଏପରି ଆକ୍ରମଣରୁ ଆବେଗକୁ ରକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ସତତ ସତଙ୍କ ରୁହନ୍ତି ““ଲେଖାଲେଖୁର ପ୍ରଥମ ଓ ସର୍ବଶେଷ କଂଟ 
ହେଲା ତ ସର୍ତହୀନତାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବନର ପ୍ରେମରେ ପିଡ଼ିବା । ତାର ନିତ୍ୟନତନ 
ରୂପ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଓ ରହସ୍ୟରେ ଥୁବା ଆବେଦନ ପ୍ରତି ଭାବ-ସଂବେଗକୁ ଉନ୍ମଖ 
କରି ରଖୁବା । ସବୁ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଅସଂଲଗ୍ଧତା, ବ୍ଯର୍ଥତା ବା ନପାରିଲାପଣ ପାଇଁ 
ଶବ୍‌ଦଖେଳର ନୂଆଁଣିଆ ସଂଜର ଆକାଶ ଆଡ଼କୁ ଦୁଃଖସୁଖର, ବେଦନାବୋଧର, 
ଅ!ପଣେଇନେବାପଣର ରନୈବେଦ୍ୟର ଦୀପଶିଖାଟିଏ ଟେକିଧରିବା, 
ସଂବେଦନଶୀଳତାରେ ସ୍ଵର୍ଶାତୂର ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ବଡୁତ୍ତୀଇ ରଖୁବା । ନିଜ 
ଅଙ୍ଗେନିଭା କଥାକୁ ସ୍ବପ୍ନର ରଙ୍ଗଦେଇ ପୁଟଦେଇ ଚହଟ ଚିଜ୍‌କଣ କରି ବାସ୍ତବତାର 
ସମୀପବର୍ଭୀ କତିଦା, ସବୁ ଭଙ୍ଗାଦଦରା, କାଂଦକାଂଦ ପଳାୟମାନ ମୁହୁର୍ଗୁଡ଼ିକର 
ହାତଗୋଡ଼ରେ ଖାଲି ଅକ୍ଷର ତ ନୁହେଁ, ଅକ୍ଷର ଭିତରେ ଲୁଚିଥ୍‌ବା ଅଣାକ୍ଷରର 
ଘୁଙ୍ୁର ବାଂଧୁଦବା (ପାଦେ ଆଗକୁ ପୃ-୧୧୫) । 

ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ବଳରେ କବି ପ୍ରେୟସୀକଣ୍ଠରେ କୁହେଇପାରନ୍ତି ଯେ 
‘ସନ୍ଦେହଠାରୁ ଏଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଚହଟ ରୂପ କାଇଁ ମହୀମଂଡଳରେ ? ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ସନ୍ଦେହଜୁ ଆଉଟିଲେ ବୋଧେ କଂଦର୍ପ ମୂର୍ଛା ଯାଏ ଅତର୍ଚ୍ରେ (ଡାଏରୀ କବିତା 
ପୃ-୩୭) | 

କବିଙ୍କ ଆବେଗଦୃଷ୍ଟି ତେଣୁ ନରନାରୀଙ୍କ ପ୍ରେମ, ଶାରୀରିକ ସମ୍ପର୍କ ଓ 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଆଗରେ ତଥାକଥୂତ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ଓ ତଜ୍ଜନିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଭାବେ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ସେ ଏହା ମଧ୍ଯ ଜାଣେ ଯେ ସମାଜ 
ଓ ଆବେଗର ଦ୍ଵନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ବେଳେବେଳେ ପିତା-ମାତା-ସନ୍ତାନ-କୁଟୁମ୍ଭମାନେ 
ଆମ୍ମୀୟ କମ୍‌ ଓ ସମାଜର ଅଂଶ ଅଧ୍‌କ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ଏକ 
ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା କାର୍ଯ୍ୟକରେ । କିନ୍ତୁ ଆବେଗକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ବିଚାରଧାରା 
ସହିତ ଏହାର କେତେ ଆକାଶପାତାଳ ପ୍ରଭେଦ ! ଗୋଟିଏ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସବୁ ହରେଇଦେଇ 
ମଧ୍ଯ ପରମାମ୍ବୀୟଙ୍କୁ ବଞ୍ଚେଇରଖୁବାକୁ ଚାହେ - ଅନ୍ଯଟି ଆତ୍ମୀୟ ବୋଲି ଦାବୀ 
କରୁଥୁବା ଲୋକଟିର ଆତ୍ମାକୁ ବଧକରି ନିଜର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ନିରାପଦ ରଖୁବାକୁ 
ଚାହେ । 

କମଳାକାଂତକ କାବ୍ୟଯସତ୍ତା ତେଣୁ ଆବେଗର ସମ୍ମୋହନ କବଳରୁ 
କେବେ ବି ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ିନାହିଁ । ନିଜ ସପକ୍ଷରେ ସବୁବେଳେ ସେ ଗୋଟିଏ କଥା 
କହିଛନ୍ତି 

ମୁଁ ଏକାନ୍ତ ଭଲପାଏ ଆପାଣାର ନୂତନ ପୃଥ୍ରୀକୁ 

ଆପାଣାର ପ୍ରବ୍ଧତଭି ଓ ସ୍ତଳନର ରମ୍ଯ କୋଣାର୍କକୁ 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
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୪୨ 


ଭଲପାଏ ଦୁଃସ୍ଥ ମଣିଷକୁ 

ଭଲପାଏ ଭଙ୍ଗା ଖେଳନାକୁ 

ଭଲପାଏ ବଞ୍ଚବାର ନୂଆ ନୂଆ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର 

ସ୍ପନ୍ଦିତ ଇଚ୍ଛାକୁ । 
ତାଙ୍କ ଆବେଗର ଉଚ୍ଛାସ ସମ୍ମୁଖରେ ତେଣୁ ତ୍ରିଭୁବନର ବାଧା ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୁଏ । 
ଆବେଗର ଏହି ଅଜ଼ପଟ ସ୍ଵୀକୃତି ଓ ନିଃଶଙ୍କ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟପ୍ରବାହକୁ 
ଏପରି ଏକ ବିରଳ ଓ ମୌଳିକ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ଓ ପ୍ରଲୁଷ୍ତ ପ୍ରାଣସ୍ତର୍ରତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି, 
ଯାହା ଅନାୟାସରେ ପାଠକକୁ ନିଜ ସହିତ ବେଶ୍‌ କିଛିଦୂର ଭସେଇନେବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖେ । ଆବେଗପ୍ରବଣତା ଆଡ଼ତ୍ବରକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିପାରେନା ! 
କମଳାକାଂତକ କବିତାର ଶବ୍ଦମାନେ ତେଣୁ କେତେବେଳେ ଗାଁ ନଲତୁଠର ଅଭିଆଡ଼ୀ 
ଝିଅଙ୍କ ପରି ଦିଶନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ଖରାବେଳିଆ ତୋଟାମାଳର ହୁରୁମା 
ଦଶ୍ଡାବାନୁଙା। ଟୋକାଙ୍କ ପରି ଲାଗନ୍ତିୟ ନତୁବା ନିରାଭରଣ ସନ୍୍ୟାସୀଟି ପରି 
ପାଠକକୁ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବିସ୍ମୟରେ ନମିତ କରିଦିଅନ୍ତି । 

ତାଙ୍କର ଆବେଗମୁଖର କାବ୍ୟିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ତେଣୁ କେତେବେଳେ କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରାରେ ଛନ୍ଦି ହେଇପଡ଼ିନିଅ ତାଙ୍କର କବିତା କେତେବେଳେ ଦୀର୍ଘ୍ଘ, 
କେତେବେଳେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କେତେବେଳେ ଖୁବ୍‌ ଗଭୀର ସୁନ୍ଦରର କେତେବେଳେ 
ରୁଚିସ୍ବୀକୃତ ଶବ୍ଦମାଳା ବାହାରେ ତରଳ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମଧ୍ଯ । କିନ୍ତୁ କୌଣସି 
ସ୍ଥାନରେ ବୁଦ୍ଧିର ଚାତୁରୀ କିମ୍ଭା ଶବ୍ଦର ଚାଲାଖୁ୍‌ରେ ସେ ନିଜର କାବ୍ଯପୁରୁଷର 
କାନ୍ଧରେ ଯୁଆଳି ଲଦିଦେଇନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର କବିସତ୍ତା ସତେ କି ଉନ୍ମୁଳା ଆବେଗର 
ଏକ ଦୂରନ୍ତ ନିତ୍ଯବର୍ରମାନ, ଆଗପଛ ବାଛବିଚାରହୀନ ଏକ ମଧୁର ସମ୍ମୋହନ 
ଏବଂ ଏକ ପ୍ରତିଷେଧକହୀନ କାବ୍ୟିକ ସଂକ୍ରମଣରେ ପାଠକକୁ ଘାରିଦେଉଥୁବା 
ଉଚ୍ଚକିତ ଉଚ୍ଚାରଣ 

“ଫୁଲ ଫୁଟୁ ଫୁଲ ଲୋଟୁ 

ଗୀତ ଗାଉ ବସଂତର ପଖୀ 

ଆଜିକାର ନୂଆ ଗୀତ 

କାଲିପାଇଁ ନ ରହୁ ଗୋ ବାକି ।” 
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ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର “ଓଟ” ଗଳ୍ପ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ସଚେତନ ବିଶ୍ଲେଷଣ 


ଓଡ଼ିଆ .ସାହିତ୍ୟରେ ମନୋଜ ଦାସ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ନାମ । ତାଙ୍କର 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ପଧମାନଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁ କେବଳ ଶଳ୍ତିଶାଳୀ ନୁହେଁ, ଏକାଧାରରେ 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ତଥା ସଚେତନତାର ବାର୍ଭାବହ ମଧ୍ଯ । କଥାକାର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ପରି ବ୍ଯଙ୍ଗଂକୁ ନିଜ ରଚନାର ମାଧ୍ଯମରୂପେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ନାନା 
ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ଓ କୌତୁକାବହ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ଏହା ପାଠକଙ୍କୁ ହସିବାର ସାମାନ୍ୟତମ ସୁଯୋଗ ଦିଏନାହିଁ । 
କାରଣ ଏଠାରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ ଏତେ ଶାଣିତ ଓ ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଯେ ନିଜର ଅସହାୟତାକୁ 
ନିଜେ ଥଟ୍ଟା କଲାପରି କରୁଣ ଆର୍ଁନାଦରେ ପାଠକର ଅନ୍ତର ବିଳାପ କରିଉଠେ । 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପ ଓଟ” । ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଜନତାର ଏହିପରି 
ବିଳାପ ଧ୍ଵନିକୁ ପ୍ରତଧ୍ବନିତ କରିବାପରି ମନେହୁଏ । ଏହି ଗଳ୍ପଟିରେ ଭାରତୀୟ ମୁଚ୍ତି 
ସଂଗ୍ରାମ, ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ଓ ତତ୍‌ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ୟାୟର ଏକ ଭାବାମୂକ ଚିତ୍ରଣ 
କେବଳ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇନାହିଁ, ତତ୍ତ୍ରଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ତଥା ତଜନିତ ପରିଣୀମର 
ସଚେତନ ବାଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ବିଶେଷ କରି ଭାରତୀୟ ମୁକ୍ତିସଂଗ୍ରାମରେ 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବା ଓ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଭୟର କାରଣ ହୋଇଥୁବା 
ସଶସ୍ତ୍ର ବିପ୍ଲବୀ ଏବଂ ଅହିଂସାବାଦର ସହଜ ସୌଖୀନ ଧାରାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଗ୍ରାମର ପଥ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସୃକ୍ଷ ବିଭାଜନ ରେଖାକୁ 
ଗାଡ଼ିକ ଶ୍ରୀ ଦାସ, ଶିବକୁମାର ଓ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ରଙ୍କର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ, ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଗନ୍ତର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାତି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଏକ 
ପ୍ରବଞ୍ଚତ ତଥା ଅସହାୟ ଭାରତୀୟ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସେ ତ୍ରୋଳିଧରିଛନ୍ତି । 

କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପର ସୀମିତ କଳେବର ଭିତରେ ଏପରି ଏକ ବ୍ୟାପକ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ 
ରୂପାୟିତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଗଭୀର ତଥ୍ୟଗତ ଧାରଣା ରହିବା 
କଥା, ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଗାଳ୍ପିକ ତାହା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ହେବ । ଅତଏବ ଓଟ” ଗଳ୍ପର ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କାଳରେ ଏହି ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟର 


ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଓଟ” ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଗାଳ୍ଜିକ 
——— ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା ——————————————— 
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୪୪ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଗ୍ରହଣ କରି କ୍ରମେ କାହାଣୀକୁ ପରବର୍ରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ୟପ୍ରାଣରେ ଥବା ମୁକ୍ତିର ଶାଶ୍ବତ ପିପାସାକୁ 
ସାର୍ଥକ କରିବା ପାଇଁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମୁକ୍ତିସଂଗ୍ରାମ ସଂଘଟିତ ହୋଇଅଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି 
ମୁକ୍ତିସଂଗ୍ରାମ ପଛରେ ମଧ୍ଧ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ନିୟମ ରହିଛି । ତେଣୁ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପୃଥ୍‌ବୀରେ ମୁଜ୍ତିସଂଗ୍ରାମର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଫଳାଫଳ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ 
ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି ! ଏକଦା ଫ୍ରାନ୍‌ସ ରାଷ୍୍ରବିପ୍ନବ କିମ୍ଭା ଆମେରିକାର 
ମୁଲ୍ତିସଂଗ୍ରାମ ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ ଗଣତାନ୍ତିକ ନବଜାଗରଣ ଆଣିଦେଇଥୁଲା । 
କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଭାରତବାସୀଙ୍କ ପାଇଁ କେବଳ ସୀମିତ 
ରାଜନୈତିକ ଅଧ୍କାରପ୍ରାପ୍ତି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଅଗ୍ରଗତିର ସୂଚନା 
ଦେଇପାରିଲା ନାହିଁ । ବରଂ ନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଦିଗରୁ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅଧକ ସ୍ଵାର୍ଥପ୍ରଣୋଦିତ ଏବଂ ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏହାର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ କାରଣ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସରେ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଟଭୂମି ଅନୁଶୀଳନ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ । 

ଏହା ସ୍ଵୀକୃତ ଯେ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ ; ଗଣତାନ୍ତିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ । ବିଶ୍ଵରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ରୂଷୋ, ଭଲ୍‌ଟେୟାର, ମଣ୍ଚେସ୍ଟୁ 
ମାର୍କିନୀ ପ୍ରଭୃତି ବିଶିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ ହୋଇ ବିଶ୍ଵରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ଓ ସାମନ୍ତବାଦ ବିରୋଧରେ ସଙ୍ଗଠିତ ଜନଆନ୍ଦୋଳନକୁ ନେତୃତ୍ଵ ଦେଇଥୁଲା । 
ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶିନ୍ପବିପ୍ବବ ସମୟରୁ ଗଢ଼ିଉଠୁଥ୍‌ବା ପୁଞ୍ଜିପତି ଶିଳ୍ତୋଦ୍ୟୋଗୀମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷ ସ୍ଵଵାର୍ଥସାଧନ କରିଥଲା । ବିଶ୍ଵରେ ' ଏହି ସମୟରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସ, ବିଟେନ 
ଇତ୍ୟାଦି ଦେଶରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଲୋପପାଇ ଶିଳ୍ପବ୍ଯବସାୟଭିଭ୍ତିକ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ରାଷ୍ଟ୍ରବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ନିଜସ୍ବ 
ଅଗ୍ରଗତିର ସ୍ରୋତରେ ଅନୁକୂଳମୁଖୀ ବିଶ୍ବର ପୁଞ୍ଜିପତି ଶ୍ରେଣୀ, ଏହି ସମୟରେ 
ସର୍ବାପେକ୍ଷା ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଶ୍ରେଣୀ ଥଲେ । ସେମାନେ କୌଣସି ଅନ୍ଧ ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ, 
କୁସଂସ୍କାର କିମ୍ଭା ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶୋଷଣ ସହ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥୂଲେ । 
ଫଳରେ ଏହି ସମୟରେ ଏମାନଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ପରିଚାଳିତ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମଗ୍ର 
ମାନବଜାତିର ପ୍ରଗତି ପଥରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତୁ କ୍ରମେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟ 
ବଜାର ସଙ୍କଟର ଆବର୍ଉରେ ପଡ଼ି ପୁଞ୍ଜିବାଦ ତା'ର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚରିତ୍ର ହରାଇବସିଲା 
ଓ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ସାମ୍ରାଜ୍ଯୟବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଗ୍ରହଣ କଲା | ତାହାରି ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ଫଳାଫଳ ରୂପେ ଭାରତ ଉପରେ ବ୍ରିଟିଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥୁଲା । ଅତଏବ ଏହି କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଲକ୍ଷ୍ଯ ପୂରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
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ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ସମାଜବାଦୀ ସମାଜ ଗଠନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓ ସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥସାଧନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମକୁ ପରିଚାଳିତ 
କରିବା ସେତେବେଳେ ସମୟର ଯଥାର୍ଥ ଦାବୀ ଥଲା ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 
ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ମାର୍କ୍ସ ଓ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ରୁଷ୍ଠରେ ସମାଜବାଦୀ 
ନେତା ଲେନିନ୍‌ ସମାଜବାଦୀ ବିପ୍ଳବର ରୂପରେଖ ଓ ଉପଯୋଗିତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରମାଣ 
କରିସାରିଥୂଲେ | ତାକୁ ହିଁ ଆଖୁଆଗରେ ରଖୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆଦର୍ଶକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଭଗତ ସିଂ, ସୁଭାଷ ବୋଷ ପ୍ରମୁଖ 
ନେତାଗଣ ସଶସ୍ତ ବିପ୍ଳବର ପରିଚାଳନା କରୁଥିଲେ । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର 
ନେତୃତ୍ଵରେ ପରିଚାଳିତ ଅହିଂସା ଆନ୍ଦୋଳନ ପରୋକ୍ଷରେ ଦେଶୀୟ 
ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କର ହିଁ ସ୍ବାର୍ଥରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲା । 

ଇତିହାସ ଅନୁଶୀଳନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ୧୯୧୯ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ - 
ଗାନ୍ଧିଜୀ ରାଜନୈତିକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ଲଢ଼ାଇ ଚାଲିଥୁଲା, 
ତାହା ହିଂସା-ଅହିଂସା ଭିତ୍ତିରେ ଭାଗ ଭାଗ ହୋଇଥଲା । ଲାହୋର କଂଗ୍ରେସରେ 
ଗାନ୍ଧିଜୀ କଂଗ୍ରେସର ରଣନୀତି ଅହିଂସା ହେବା ଦରକାର,; ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖୁଥିଲେ । 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ତ୍ୟାଗପୂତ ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏହା ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ଭାବାମୂକ ଉଚ୍ମାସ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଅହିଂସାର ପାଳନ ପାଇଁ ସମଗ୍ର କଂଗ୍ରେସରେ ହୁଏତ 
'ଏକମାତ୍ର ଗାନ୍ଧିଙ୍କର ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ମନୋବଳ ଥୁଲା । ସେହି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଆକର୍ଷଣ ଏକ ବିରାଟ ଜନବଳକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଥୁଲା ।- କିନ୍ୁ 
ରାଜନୀତି ସହିତ ଧର୍ମୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯେଉଁ ମିଶ୍ରଣ ଗାନ୍ଧିଜିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଘଟିତ 
ହେଲା, ତା'ର ପରିଣାମ ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ବୁର୍ହୋୟା ଶ୍ରେଣୀ ଅଧୁକ ସୃକ୍ଷ୍ମଭାବେ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥୁଲେ । ସେଥୁପାଇଁ ଦେଶୀୟ ପୁଞ୍ଜିପତିଶ୍ରେଣୀ ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେୈ 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇବା ବେଳେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ମଧ୍ଯ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ନୀତିକୁ, 
ସଶସ୍ତ୍ର ବିପ୍ଵବର ଅଭ୍ୟୁତ୍‌ଥାନ ଅପେକ୍ଷା, ଅଧ୍ବକ ଅନୁକୂଳ ମନେକରୁଥୂଲା । କାରଣ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ତଥା ଭାରତରେ 
ମଧ୍ଯ ସୁଭାଷ ବୋଷଙ୍କ ସର୍ରହୀନ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଦାବୀ ଓ ସଶସ୍ତ ବିପ୍ଳବୀମାନଙ୍କର 
କଠୋର ମୁକ୍ତିପଣ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାରଙ୍କୁ ଭଲଭାବେ ବୁଝାଇଦେଇଥୂଲା ଯେ ସେମାନେ 
ଭାରତକୁ ବେଶୀକାଳ ଆଉ ଅକ୍ତିଆରରେ ରଖୁପାରିବେ ନାହିଁ । ଅତଏବ ଗାନ୍ଧୀଜୀଙ୍କର 
ଆପୋଷମୁଖୀ ବୁଝାମଣା ନୀତି ଦ୍ଵାରା ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନର ଢାଞ୍ଚାକୁ ଅପରିବର୍ଭିତ 
ରଖୁ ଯଦି ଭାରତକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ, ତେବେ ଅନ୍ତତଃ ବିଶ୍ଵରେ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଶକ୍ତି ହ୍ରାସ ହେବନାହିଁ । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରିବା ମୂଳରେ ଦେଶୀ 
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୪୬ 
ଓ ବିଦେଶୀ ପୁଞ୍ଜିପତିଶ୍ରେଣୀର ଏହି ଏତିହାସିକ ଦୁରଭିସନ୍ଧି କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲା ! ନିଜ 
ଅଜାଣତରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ସଫଳ କରିବା ଲାଗି ନିଜର ମହନୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବକୁ ବିନିଯୋଗ କରିଥୂଲେ । ନିଜ ଆଦର୍ଶର ପରାଜୟ ଦେଖୁବାପାଇଁ ଗାନ୍ଧୀଜୀଙ୍କ 
ବେଶୀଦିନ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିନଥୂଲା। । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା। ଓ କଂଗ୍ରେସୀ ନେତାମାନଙ୍କର ଶଠ-ବ୍ୟଯକ୍ତିତ୍ଵ ଦ୍ଵାରା ଏହି 
ମହାମାନବ ଦାରୁଣ ଆଘାତ ପାଇଥିଲେ । ତେଣୁ ନିଜ ପରିଚାଳିତ କଂଗ୍ରେସଠାରୁ 
ଶେଷ ଜୀବନରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ପ୍ରାୟ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ କହିଲେ ଚଳେ । 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବିପ୍ଳବ ସହ ହିଂସା-ଅହିଂସାକୁ ଜଡ଼ିତ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ନଥୁବା ସଂଗ୍ରାମମୁଖୀ ସାଲିସ୍‌ହୀନ ଧାରାକୁ ଭଗତ ସିଂ, ଖୁଦୀରାମ, ସୂର୍ଯ୍ୟସେନ, 
ଅରବିନ୍ଦ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ଚାପେକର ବ୍ରଦର୍ସ, ବାରିନ୍ଦ୍ରନାଥ ପ୍ରଭୃତି ଅଗଣନ ଅନମନୀୟ 
ବିପ୍ଲବୀ ଉଭୟ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ଓ କଂଗ୍ରେସଠାରୁ ସଂତ୍ରାସବାଦୀ ଆଖ୍ଯା ଲାଉ 
କରିଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କୁ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ରାଜନୈତିକ ବନ୍ଦୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରୁନଥୂଲା ତଥା କଂଗ୍ରେସର ପିତା ଗାନ୍ଧୀଜି ଏମାନଙ୍କୁ ଦେଶର ଶତ୍ରୁ ବୋଲି 
ଅଭିହିତ କରିବାକୁ ପଛଉନଥୁୂଲେ । ମେଦିନୀପୁର କଂଗ୍ରେସରେ ଗାନ୍ଧୀଜି ଶହୀଦ 
ଖୁଦୀରାମଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ବୋଲି କହିଥ୍‌ଲେ । ଭଗତ 
ସିଂଙ୍କଗର ଫାଶୀର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ହୋଇଥୁବା ଗାନ୍ଧିଂଇରଉଇନ ଚୁକ୍ତିରେ 
ତାଙ୍କର ଫାଶୀଦଣ୍ଡର ରିହାତି ପାଇଁ ସର୍ଭଟିଏ ମଧ୍ଯ ରଖାଯାଇନଥୁଲା । କିନ୍ଧୁ ବିପ୍ନବର 


ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଭଗତ ସିଂ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଯାଇଥ୍‌ଲେ ଯେ Revolution 
does not necessarily involve sanguinary strike nor is there any place 
in it for an individual vendetta. It is not the cult of the Bomb and 
Pistol. By revolution we mean that the present order of things which 
is based on manifest injustice inspite of being a most necessary 
element of society are robbed by exploiters of the fruits of their 


labour and deprived of their elementary right and this must stop. 
ଭଗତ ସିଂ ଦୃଢ଼ଭାବେ କହୁଥୁଲେ ଯେ ସେ ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ସହ ସର୍ବହରାର 
ଅଧୁନାୟକତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ 
କଂଗ୍ରେସର ଅହିଂସାମ୍‌କ ପନ୍ଦ୍ରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସେ କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ “ଭାରତର 
ବୂର୍ରମାନ .ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଜନସମୁଦାୟଙ୍କ ଶର୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପରିଚାଳିତ 
“ହେଉଛି, ଯାହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏକାନ୍ତଭାବେ ସୀମାବଦ୍ଧ । କଂଗ୍ରେସ ବ୍ଯବସାୟୀ ଏବଂ 
ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କ ଉପରେ ଚାପ ପକାଇ କିଛିଟା ଅଧବକାର 
ପାଇବାକୁ ଚାହୁଁଛି । କିନ୍ତୁ ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଶର ସଂଖ୍ଯାଗରିଷ୍ଠ ଶ୍ରମିକ, କୃଷକ ତଥା 
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୪୭ 
ମେହେନତି ଜନତାଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, କଂଗ୍ରେସର ଏହି ନୀତି ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର 
ମୁକ୍ତି ଅସମ୍ଭବ । ଯଦି ଦେଶର ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାଲୁ ରଖୁବାକୁ ହୁଏ, ତେବେ ସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କୁ ଏଥୁପାଇଁ ସଚେତନଭାବେ ସଂଗଠିତ କରିବାକୁ ହେବ । କିନ୍ଗ ନେତୃବର୍ଗ 
ଏମାନଙ୍କୁ ଆଗୁଆ କରିବାକୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ ନେଇନାହାନ୍ତି । 
ଏହି ଦରିଦ୍ର ଚାଷୀମାନଙ୍କୁ କେବଳ ବିଦେଶୀ ଶାସନ ନୁହେଁ, ଦେଶୀ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କ 
କବଳରୁ ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତ କରିବାର ଅଛି ! କିନ୍ତୁ ଏହା କଂଗ୍ରେସର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ମୋ”ର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା ଯେ କଂଗ୍ରେସର ନେତୃବର୍ଗ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଇଚ୍ଛା କରୁନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ମୁଁ ଏହା ମଧ୍ଯ କହିରଖୁଛି ଯେ କଂଗ୍ରେସର ନେତୃତ୍ଵରେ 
ଏହି ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ଦିନେ ଅସଫଳତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେବ ।”” ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ଏହି ବିପ୍ଳବୀମାନେ ସେ ସମୟରେ ମାନବମୁକ୍ତିର ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଧାରା ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମାଜବାଦର ଆଦର୍ଶରେ ଭାରତର ମୂଳ୍ତି ସଂଗ୍ରାମକୁ 
ପରିଚାଳନା କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥଲେ, ଯାହା ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସାମ୍ରାଜ୍ଯବାଦ ଓ ଦେଶୀୟ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦର ସ୍ଵାର୍ଥର ପରିପନ୍ଥୀ ଥୁଲା । ଏହି ସଂଗ୍ରାମୀମାନେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଥୂଲେ 
ଯେ ଗାନ୍ଧୀବାଦକୁ ଜୀବନଦର୍ଶନ କରି ପରିଚାଳିତ ହେଉଥୁବା କଂଗ୍ରେସ ଭାରତୀୟ 
ପୁଞ୍ଜିପତି ଶ୍ରେଣୀର ଦଳ ଏବଂ ଏହି ଦଳ କେବେହେଲେ ଶ୍ରମିକ /କୃଷକକୁ ଶୋଷଣ 
କବଳରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଳ୍ତି ଦେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରେନାହିଁ । ଅତଏବ ଆଳାପଆଲୋଚନା 
ବା କୌଣସି ସାଲିସ୍‌ କରି ନୁହେଁ, ନିଜର ପରାକ୍ରମରେ ଶତୁକୁ ପରାସ୍ତ କରି ନିଜର 
ମୁକ୍ତି ଅଧ୍ୟକାର ସାବ୍ଯସ୍ତ କରିବା ଏହି ବିପ୍ଲବୀମାନଙ୍କର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥୁଲା । 
ବିପ୍ଳବର ମହାନ୍‌ ଯଞ୍ଚଞବେଦିରେ ନିଜକୁ ହସିହସି ଆହୁତି ଦେବାକୁ ଏମାନେ ପରମ 
ସୌଭାଗ୍ୟ ବୋଲି ମନେକରୁଥଲେ । ସୁଭାଷ ବୋଷଙ୍କର ଆହ୍ନାନ ଥୁଲା “ରକ୍ତ 
ବଦଳରେ ସ୍ଵାଧୀନତା?” । ବାସ୍ତବପକ୍ଷେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ, ଗାନ୍ଧିଜୀ ରାମରାଜ୍ୟର 
ସ୍ବପ୍ନରେ ଭାବବିହ୍ଵଳ ହୋଇପଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ଅନ୍ୟାୟର ବାସ୍ତବ ବ୍ଯକ୍ତି 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ରାମବାଣର ନ୍ୟଯାୟୋଚିତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଟଙ୍କାର ଏହି ସଶସ୍ତ ବିପ୍ୃବୀମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ନିନାଦିତ ହେଉଥୁଲା । 

ଓଟ” ଗଳ୍ପରେ ଗାନ୍ଧିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଏହି ଦୂଇଧାରାର ବିଶେଷତ୍ଵକୁ 
ଶିବକୁମାର ଓ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ରର ରାଜନୈତିକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଶିବକୁମାର ନିଜର ଛାତ୍ରଜୀବନରେ ଜଣେ ସଶସ୍ତ୍ର ବିପୃବୀଙ୍କର 
ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ଦେଶର ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । 
“୧ ସରାଧୀନତା ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ଦେଶବ୍ୟାପୀ ସଶସ୍ତ ବିପ୍ୃବ””, ଏହି ବାର ପ୍ରଚାର 
କରି ଓ ତଦନ୍ଧଯାୟୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଫଳସ୍ବରୂପ ସେ ଆନ୍ଦାମାନ ଜେଲ୍‌କୁ ଦ୍ଵୀପାନ୍ତରିତ 
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ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟରେ କଂଗ୍ରେସ ନେତାମାନେ ରାଜନୈତିକ ବନ୍ଦୀଭାବେ 
ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଜେଲ୍‌ରେ ରାଜକୀୟ ସମ୍ମାନ ପାଉଥୂଲାବେଳେ ସଶସ୍ତ୍ର ବିପ୍ଳବୀମାନଙ୍କୁ 
ଭୀଷଣ ସଂତ୍ରାସବାଦୀ ଭାବେ ଆନ୍ଦାମାନର ସେଲୁଲାର ଜେଲ୍‌କୁ ହିଁ ପଠାଯାଉଥୁଲା । 
ଘଟଣାକ୍ରମେ ଭଗ୍ଧ ଆଶା ନେଇ ଶିବକୂମାର କଳାପାଣିରୁ ଫେରିଲାବେଳକୁ ତାଙ୍କର 
ପୁତ୍ର ସଫେଦ ପୋଷାକରେ ବିଭୂଷିତ ହୋଇ ସଂଗ୍ରାମର ଏକ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥଲେ ! ତାହା ଥୁଲା ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଅହିଂସାର 
ଆଦର୍ଶ । “ଶତୁକୁ ଆମେ ଅହିଂସା ଓ ପ୍ରେମ ଦ୍ଵାରା ସାମ୍ପା କରିବା ¬ ପୁତ୍ର ମୃଦୁ 
ହସି ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ ।”” କିନ୍ତୁ ଗାନ୍ିକ ଏହିଠାରେ ସଶସ୍ତ ବିପ୍ସବର ଆଦର୍ଶ ଓ 
ଅହିଂସାବାଦର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଛଳନାମୟ ଚଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଶିବକୁମାରଙ୍କ କଣ୍ଠରେ କଠୋର 
ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ଯେ “ଦେଖ ବାବୁ ମୋର ଭୟ ହୁଏ, ପରକ୍ରମକୁ 
ପରାକ୍ରମ ଦ୍ଵାରା ଜବତ କରିବାକୁ ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୂହନ୍ତି, ସେହିମାନଙ୍କୁ ଏ 
ନୀତି ସୁହାଇବ ମାତ୍ର । ଅଗଣନ ଭୟାଳୁ ଲୋକେ ଦେଶପ୍ରେମୀ ବୋଲାଇବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇବେ ।! ଦେଶପାଇଁ ତାହା ହେବ ଦୁର୍ଯୋଗ । ଯେଉଁ ଗୌରବ ବୀରର 
ପ୍ରାପ୍ୟ, ତାକୁ ଲୁଣ୍ଡନ କରିନେଇଯିବେ ସୁବିଧାବାଦୀମାନେ । ଯୋଗ୍ଯତମ 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ସତ୍ୟ ତ୍ଯାଗ ଦ୍ଵାରା ଭାରତମାତା ତୁଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତେ ସିନା, ଏପରି 
ନକଲି ଅର୍ଘ୍ୟ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିବେ କି ?”” ଭଗତ ସିଂ, ସୁଭାଷ ବୋଷ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଅଭିମତର ମର୍ମବାଣୀ ରୂପେ ଗାନ୍ଧିକଙ୍କର ଏହି ଉକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା 
ଅସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଅହିଂସାବାଦର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଯେଉଁ ଭୀଷଣ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ହିଂସା ଭିତରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହେଲା, ଗାଳିକ 
ତା'ର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରତିବ।ଦ ରୂପେ ଶିବକୁମାରଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡାୟମାନ କରାଇଛନ୍ତି । 
ଶିବକୁମାରଙ୍କର ମତାମତକୁ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳ୍ପିକ ଲେଖୁଚନ୍ତି ଯେ 
ଅକଦିଂସାର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ଦେଶବ୍ୟାପୀ ଯେଉଁ ଭୀରୁତା ଓ ଛଳନାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
କରାହେଲା, ତାହାରି ପରିଣାମ ହେଲା ଭାରତ ବିଭାଜନ ତଥା ସାମ୍ପଦାୟିକ 
ରକ୍ତପାତ !”? ଅହିଂସା ଦ୍ଵାରା ସହଜଲବ୍‌୍ଧ ନେତୃତ୍ଵ ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ କରି ସେ 
କହିଛନ୍ତି “ଅହିଂସା ଆଚରଣ କରିବାପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ଯେଉଁ ଆଧ୍ଯମ୍ଥିକ ସାଧନା, 
ତା'ର କାଣିଚାଏ ବି ନଥାଇ ତମେମାନେ ଅହିଂସାର ଢୋଲ ବାଡ଼େଇ ଲାଗିଲ । 
ତମର ଆମୂଘାତୀ ପ୍ରତାରଣା ଓ ଅଭିନୟ ଦେଖୁ ହିଂସାର ଶୈତାନ ଯେଉଁ 
ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟ କରୁଥଲା, ନିଜ ଢୋଲର ଆବାଜରେ ତମେ ସେ ଶହ୍ଦ ଶୁଣିପାରୁ 
ନଥୂଲ । ଅସଲ ସମୟରେ ଶୈତାନ ତମକୁ ଇତିହାସରେ ହାସ୍ଯାସ୍ତଦ ବନାଇ 
ଛାଡ଼ିଲା ।।” ତଥାକଥୂତ ଅହିଂସାବାଦର ଏପରି କଟୁ ସମାଲୋଚନା . ବିରୋଧରେ 
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କିନ୍ତୁ ଶିବକୁମାରଙ୍କର ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ପୁତ୍ର ତଥା ସଭାସୀନ ଅନ୍ଯ କଂଗ୍ରେସ ନେତୃବର୍ଗ 
କୌଣସି ପ୍ରତିବାଦ କରିନଥୂଲେ । ବରଂ ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ସୁଚତୁରତାର ସହ 
ଶିବକୂମାରଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ସଭାସମିତିରୁ ଏଡ଼ାଇଦିଆଯାଇଥୁଲା । କାରଣ ତାର୍ତଵିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହି ସଶସ୍ତ୍ର ବିପ୍ଲବୀମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶର ମୁକାବିଲା କରିନପାରି ଏମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଚତୁର କଂଗ୍ରେସ ସରକାରଙ୍କ, ନୀରବ ଅବଜ୍ଞା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଦେଶର ଇତିହାସରୁ 
ଏମାନଙ୍କ ପବିତ୍ର ପଦଚିହ୍ନକୁ ଲିଭାଇଦେବାର କୌଶଳ ମୂଳରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ 
ସଂଗ୍ରାମର ମୌଳିକ ତତ୍ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଜ୍ଞାତ ରଖୁବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହିଁ ନିହିତ ଥୁଲା 
କହିଲେ ଅତ୍ନ୍ୟୁନ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଭାରତର ସଶସ୍ତ୍ର ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସ ପ୍ରଣୟନ 
କରିଥବା ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଶ୍ରୀ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର 
କଥା, ଏଭଳି ଲୋକଙ୍କ ହାତରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସ ଲେଖୁବା ଦାୟିତ୍ବ 
ପଡ଼ିଲା, ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରକୃତିଗତ ଓ ଶ୍ରେଣୀଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିପ୍ଵବ ଆଦର୍ଶର 
ବିରୋଧୀ । ସରକାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ ଆଶାରେ ହେଉ ବା ଶାସକଦଳକୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହେଉ, ସେମାନେ ଇତିହାସ ରଚନାରେ ନିରପେକ୍ଷତା 
ଅବଲମ୍ବନ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଇତିହାସ ବହିରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର 
ତଥାକଥୁତ ଅହିଂସା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ସମସ୍ତ ଶ୍ରେୟ ଦିଆଯାଇ 
ସଶସ୍ତ୍ର ବିପ୍ନବକୁ ହୀନ ପ୍ରତିପନ୍ନ କରିବାର ଉଦ୍ଯମ ହୋଇଛି ।”” (ଭାରତର ସଶସ୍ତ 
ମୁକ୍ତିସଂଗ୍ରାମକ ପୃ-କ) ଶିବକୁମାରଙ୍କ ଦମ୍ଭୋନ୍ତି ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପଦ ଆଶାୟୀ ତାଙ୍କ 
ପୁତ୍ରଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ସତର୍କ ବ୍ୟବହାରରୁ ସଂଗ୍ରାମୀ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଭାରତର ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ସରକାରଙ୍କ ମନୋଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ । ଯଥାସମୟରେ ଶିବକୁମାରଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ମନ୍ତ୍ରୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସଭବନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଗାନ୍ିକ 
କଂଗ୍ରେସୀ ନେତାମାନଙ୍କର ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବୃଦ୍ଧ ଗିବକୁମାର ଏହି ବିଳାସ ଭିତରେ ଆନ୍ଦାମାନର 
ନିର୍ବାସନଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ସଜ୍ଜା ବିପ୍ଵବୀହୃଦୟର ବ୍ଯଥାକୁ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଗାଡ୍ଦିକ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପିତା, ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ ଭାବରେ, ତାମ୍ରଫଳକ ଭେଟି ପାଇବା ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଶିବକୂମାରଙ୍କର 
ଉଦାସ ଅବସନ୍ନତା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥୁଲା । ମଧୁର ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଭିତରେ ସତ୍ଯର 
ସ୍ଵରୂପ କିପରି ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼େ, ଶିବକୁମାର ଚରିତ୍ରଟି ତା'ର 
ଏକ ଚମଜ୍କାର ଉଦାହରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । 
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କିନ୍ତୁ ଗାଳ୍ପିକ ଗଳ୍ପର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟାୟ ବେଳକୁ ଅହିଂସାବାଦର ବିକୃତ 
ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ନଦେଇ ରହିପାରିନାହାନ୍ତି । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବାଂଲୋ ଆଗରେ 
ଅଧ୍କା ଦରମା ପାଇଁ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ କରୁଥିବା ସଂଘ ଜରିଆରେ ସତ୍ଯାଗ୍ରହ ତଥା 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଅନଶନ ଧର୍ମଘଟର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍‌କ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ˆ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀମାନେ କେତୋଟି ଦଳରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥୁଲେ 
ଓ ପ୍ରତିଦଳ ଏକାଦିକ୍ରମେ ଓଳିଏ କାଳ ଉପବାସ କରୁଥିଲେ । ସେହି ନିଦାରୁଣ 
ସମୟତକ ସେମାନେ କେବଳମାତ୍ର ତାସ୍‌ ଖେଳରେ ବ୍ଯୟ କରୁଥୁଲେ । ମଧ୍ଧ 
ମଧ୍ଧଷେ ସଂଘର ଗୌରବ ସୂଚାଇ ଓ କର୍ଚ୍ତପକ୍ଷଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁକାମନା କରି ସ୍ଲୋଗାନ 
ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ' ବାସ୍ତବିକ ଏହିପରି ସତ୍ୟାଗ୍ରହର ପ୍ରହସନରେ ସରକାର ଓ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀ 
ଉଭୟେ ଆନନ୍ଦିତ । କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଆଦର୍ଶଗତ ଦାୟିତ୍ଵ ଥୁବା ପରି 
ଆଦୌ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଅଥଚ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହି 
ଧାରଣଶ-ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ହିଁ ବିପୁଳ ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଅଛି । ଏହିପ୍ରକାର ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ପଥଦେଇ ଭବିଷ୍ୟତ ଯେ କି ରୂପ ଧାରଣ କରିବ, ତା'ର ଏକ 
ଅଙ୍କୁରିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରୂପେ ଗାଜ୍ିକ ନାତି ଚରିତ୍ରଟିକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀମାନଙ୍କ 
ସହ ତର୍କ ବିନିମୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍‌ବା ଶିବକୂମାରଙ୍କୁ ଭୁଲାଇଦେବାପାଇଁ 
ବାପାଙ୍କଠାରୁ ଗୋଟିଏ ଚକୋଲେଟ୍‌ ଲାଞ୍ଚ ନେଇ ନାତି ଆଗ୍ରହରେ ରାଜି 
ହୋଇଯାଏ । ଦେଶର ସମସ୍ଯା ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର ଉଦ୍ଦୀପନା 
ଏହିପରି ଛଳନା ଭିତରେ ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଏ । ସଚେତନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅତୀତକୁ 
ଲୋକଦେଖାଣିଆ ସମ୍ମାନ, ପଦପଦବୀ, ଭତ୍ତା, ତାମ୍ପଫଳକରେ ଶାସକଦଳ ଠଜିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କଲାବେଳେ ଅନାଗତ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସାମାନ୍ୟତମ ଉତ୍ଜୋଚରେ ଠକିଦେବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି । ଶିବକୁମାରଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦାହଜନିତ କ୍ଷୋଭ - ““କଂଣ ହେଲା 
ମୋତେ ବା ସେମାନେ ଫଳକ ଧରେଇ ଠକିଦେଲେ ? ମୁଁ ଅତୀତ । କିନ୍ତୁ ତୁ ? 
ତୁ ପରା ଭବିଷ୍ଯତ ? ସାମାନ୍ୟ ଚକୋଲେଟରେ ଠଢିହେଲୁ ତୁ ହତଭାଗା ?” 
- ଆଜି ଭାରତବର୍ଷରେ ଶାସକ ଦଳର ପ୍ରବଞ୍ଚନାପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରୂପ ଭିତରେ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିହୁଏ । ଅତୀତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀଗଣ ଆଜି ସରକାରୀ ଭତ୍ତା /ଉପାଧ୍‌ 
ପାଇ ତୁଷ୍ଟ । ସରକାରଙ୍କ ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ତେଣୁ କ୍ଵଚିତ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଦେଶର ଭବିଷ୍ୟତର ଆଶା ଏହି ଯୁବସଂପ୍ରଦାୟ 
ସାମାନ୍ୟ କଙଣ୍ଟାକ୍ଟରି, ପରମିଟ୍‌, ଚାକିରି ଲୋଭ ଓ ଦୁର୍ନୀତିର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୧ 
ରୂପକ ଚକୋଲେଟ୍‌ ଖାଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ । ଦେଶର ବୃହତ୍ତର ସ୍ଵାର୍ଥ ସମ୍ପର୍କରେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କରିବାପାଇଁ ଏହି ଉଭୟ ପିଢ଼ି ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ ନାହଁ । 
ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ବଜାୟ ରଖୁବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍‌ବା ସ୍ବାର୍ଥପର ଓ 
ସୁବିଧାବାଦୀ ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀ ଏଥୁରେ କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଭବିଷ୍ଯତର କରୁଣ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଦେଖୁ ସଚେତନ ଶିବକୁମାର ବ୍ଯଥୂତ 
ହୁଙ୍କାର ଦିଅନ୍ତି, “ତୁ କାନ୍ଦିବା ଦରକାର ।” ଦେଶରୁ ନୈତିକ ଅଧଃପତନର 
କାରଣର ଏହିଭଳି ସୃଷ୍ଟ ସଚେତନ ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନାମବକ ଅନୁଶୀଳନ ବାସ୍ତବିକ 
ଅନବଦ୍ୟ | 

ବିନ୍ଦୁରେ ସିନ୍ଧୁଦର୍ଶନ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ତର ଅନ୍ଯତମ ସାର୍ଥକ କଳାଧର୍ମ । କିନ୍ତୁ 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ଏକ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଅଧୂକାରୀ ହୋଇଥାଏ, 
ସେତେବେଳେ ଏହି କଳାଗତ ମୂଲ୍ଯ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ବିରାଟ ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ଯମରେ ସମସ୍ୟାର ଉପଲବଧ୍‌ ନିମନ୍ତେ 
ସମୟର ଏହାନ୍ତ ଅଭାବ ଦେଖାଦେଇଛି । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ତେଣୁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ଯକ 
ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବ ପର ତଥା 
ଆଗାମୀ ଭବିଷ୍ଯତ, ଏହି ତିନିପୁରୁଷର ଆଦର୍ଶଗତ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଦେବାକୁ ଯାଇ “ଓଟ” 
ଗଳ୍ପରେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହାର ଯଥାର୍ଥତାର ତୁଳନା ନାହିଁ । ଏହି 
ଗଳ୍ପ ନିଜର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଳେବର ଭିତରେ ସମଗ୍ର ଦେଶର ଏକ ବ୍ୟାପକ ସମୟସୀମାକୁ 
ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖୁବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଦେଶର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ବିପୁଳ 
ଜିଜ୍ଞାସା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ପୁନରାୟ ଏହି ଜିଜ୍ଞାସାସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ 
କୌଣସି ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସଂଶୟର ଅବତାରଣା ନକରି ଗାନ୍ଧିକ ଯେଉଁ ତର୍ସଗତ ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ପାଠକକୁ ଯଥାର୍ଥ ପଥ ନିର୍ବାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସହାୟତା କରେ । ଏ ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ, ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମ ଓ ତା'ର ଫଳାଫଳକୁ ନେଇ ରଚିତ ସାହିତ୍ଯକୃତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଓଟ” 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଏକ ଯୁକ୍ଧିବାଦୀ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପକଳାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାବୀ କରେ । 
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ପାପ, ପ୍ରଣୟ ଓ ପ୍ରାଣମୟତାର 
କାବ୍ୟିକ ବିଚାରମଞ୍ଚ : କବି ଓ ନଉଁକୀ” 


ଇତିହାସର କେଉଁ ଉଦାସ ଲଗ୍ନରେ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ସରଳ ଜୀବନଧାରାରୁ 
ବିଚ୍ଜିନ୍ନ ହୋଇ ମଣିଷର ଅନୁଭବ ଏକ ଜଟିଳ ସାମାଜିକ ବୃତ୍ତ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ 
ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା, ସେକଥା ହୁଏଡଂ କେହି ଠିକ୍‌କରି କହିପାରିବ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଧର୍ମ, 
ଶାସ୍ତ୍ଟ ପାପପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟଅନ୍ଯାୟର ଗୋଲକଧନ୍ଦା ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ଯୁଗପରେ ଯୁଗ ଓଲଟପାଲଟ ହେଲାପରେ ମଧ୍ଯ ତା” ଭିତରେ ଥବା ସେଇ 
ଆବେଗକଙମ୍ପିତ କୋମଳ ସତ୍ତାଟି ଯେ ଆଦୌ ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଉନଥୁଲା ତଥା 
ଆବେଗଙ-ସ୍ରୋତର ଅନ୍ୟ ନାମଟି ଯେ ବିପୁଳ ସୃଜନଶକ୍ତି ଏହି ସତ୍ଯକୁ କୌଣସି 
ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ପ୍ରାଣ କେବେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିନାହିଁ । ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି । 
ଧର୍ମ, ଶାସ୍ତ୍ର ପାପ, ପୁଣ୍ୟ ଓ ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମର ସ୍ଵରୂପ ବଦଳିଯାଇଛି । 
ଅଥଚ କବିହୃଦୟର ବିଚାର ବଦଳିପାରିନାହିଁ । ତା'ର କାବ୍ଯକ ନ୍ଯାୟର ରୂପ 
ସବୁବେଳେ ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଛି, ଠିକ୍‌ ମଣିଷର ଆଦିମତମ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ପରି । 
ତେଣୁ ସମାଜର ତଥାକଥୂୃତ ପାପ-ପୁଣ୍ଯର ବିଚାର ସହ କବିପ୍ରାଣର ପାପ 
ପୁଣ୍ୟର ବିଚାର ଆଦୌ ମେଳ ଖାଏନାହିଁ । ସଭ୍ୟ ମଣିଷର ଶାସ୍ତ୍ରାନୁମୋଦିତ 
ସମସ୍ତ ନ୍ଯୟାୟ-ଅନ୍ୟାୟ ତା'ର ମସ୍ତିଷ୍ଠର କୌଶଳ ହୋଇଥୁବାସ୍ଥଳେ କବିମଣିଷର 
ନ୍ୟାୟ-ଅନ୍ୟାୟ ତା” ହୃଦୟର ଆବେଗପ୍ରବଣ ସ୍ଵୀକୃତି ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରେ । 
ସେଥୁପାଇଁ କବି ସବୁବେଳେ ସମାଜର ଧରାବନ୍ଧା ବାଟରେ ଚାଲିବାକୁ ଅନିଛୁକ 
ହୁଏ । ତା'ର ହୃଦୟର ଭାବୋଳ୍ଥାସ ନିକଟରେ ଅନ୍ଯସବୁ ଯଶକୀର୍ରି, କ୍ଷମତାର 
. ପ୍ରଲୋଭନ ତୁଚ୍ଛ ହୋଇଯାଏ । ଲୋକେ ଯାହାକୁ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନ ବୋଲି କହନ୍ତି, 
ସେଇ ଅତଳ ପାତାଳ ଭିତରେ ସେ ହୃଦୟର ଅମ୍ଲମାନ ପଦ୍ମ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖେ । ପ୍ରାଣ ଯାହାର ଆବେଗର ବାସ୍ଵୀ ମାଖୂ ବିଭୋର ହୋଇଉଠେ, ତା'ପାଇଁ 
ପାପ କଂଣ, ପୁଣ୍ୟ ବା କ'ଣ ? ଛା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ମରଣଶୀଳ ଧୂଳିର ଧରଣୀରେ 
ସମସ୍ତ ଦୁର୍ବଳତା, ପାପ, ଅନ୍ଯାୟ, ଆକର୍ଷଣ, ମୋହ, ମାୟା ଓ ଅଶ୍ମ, ସବୁ 
ସୁନ୍ଦର ଓ ରମଣୀୟ ହୋଇଉଠେ । କେବଳ ସେଇଥୁୂପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପଜଗତର ଅଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏହି ସତ୍ୟର ଜଣେ ମୁଗ୍ଧ ଚାରଣ 
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ସାଜିଛନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କର ଅନନ୍ଯ ଗଳ୍ପସଂକଳନ “କବି ଓ ନର୍ରକୀ””ର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗଳ୍ପରେ ଏହି ସତ୍ଯକୁ ବାରମ୍ବାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାର ସଫଳ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ଗଦ୍ଯଶିଳ୍ପୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟିସରା ମଧ୍ଯରେ ଜଣେ ସତ୍‌ କବିର ସାମର୍ଥ୍ୟ ନିହିତ ଥୁଲା । ତଥାକଥୁତ ସଚ୍ଚରିତ୍ରତା 
ଓ ନୈତିକତା ଅପେକ୍ଷା ସେ ସବୁବେଳେ ଅନ୍ତରାତ୍ମାର ସତ୍ୟତା ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଆରୋପ କରୁଥୁଲେ । ବିଦଗ୍ଧ ସମାଲୋଚକ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା କହନ୍ତି, 
“ଶିନ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁମାନେ ମାହାମ୍ବୟ ଚାହାନ୍ତି ଓ ଯେଉଁମାନେ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ନଚାହିଁ 
ଚାହାନ୍ତି ରସବତ୍ତା, ଏ ଦୁଇଦଳ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ପ୍ରମାଦ ଆସି ଦେଖାଦିଏ । 
ମାହାତ୍ମ୍ୟ ହେଉଛି ମହାନ୍‌ ଆତ୍ମାର ଧର୍ମ । ଏଇ ଅର୍ଥ ଉଭୟ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି 
ସାଧାରଣ ନୈତିକତା, ଆଦର୍ଶପରାୟଣତ! ବା ବାହ୍ୟ ଜୀବନର ସୁଷ୍ଟୁ 
ଆଚାରାନୁସରଣ । ଆତ୍ମାର ଧର୍ମ, ଅନ୍ତରାମ୍ପାର ଗୁଣ ସେ ଅର୍ଥରେ କିନ୍ଧୁ ଗ୍ରହଣ! 
କରାଯିବା ଅନୁଚିତ । ଏହା ଆଚାର, ନୈତିକତା ଅପେକ୍ଷା ଗଭୀର ଓ ବୃହତ୍ତର 
ବସ୍ତୁ । ଆଚାର, ନୈତିକତା ନଥୂଲେ ଅନ୍ତରାମ୍ବାର ମାହାମ୍ବ୍ଯ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରହିପାରେ ! 
ଅନ୍ତଃପୁରୁଷର ମହତ୍ଵ ଚରିତ୍ରର ସତ୍‌ଗୁଣାବଳୀ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୂହେଁ, ଏହା 
ବ୍ୟକ୍ତିସା ଚେତନାର ସ୍ଵରୂପ । ବାହ୍ୟ ଜୀବନର ଆଚାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭିତରେ ଏହା 
ଧରା ନପଡ଼ି ଧରାପଡ଼େ ଭାବର ଗୋଟିଏ ଗତିଭଙ୍ଗୀ ବା ଜୀବନଧାରାର ଗୋଟିଏ 
ନିଭୃତ ଛନ୍ଦର ମାଧ୍ୟମରେ (କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର, ୧୯୭୬, ପୃ- ୨୧) ! 

ଜୀବନଧାରାର ଏହି ନିଭୃତ ଛନ୍ଦଟିକୁ “କବି ଓ ନର୍ର୍ରକୀ'ର ଗାଡ଼ିକ 
ସବୁବେଳେ ଛୁଇଁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠାରୁ ଗୋଟେଇଆଣି ଜଡ଼, 
ଚଳତ୍ଶକ୍ତିରହିତ କାହାଣୀ ଓ ପାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁହୀନ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅମାପ ଜୀବନ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭିତରେ ଥବା ଅଲୌକିକ 
ସୃଷ୍ଟିସତ୍ତାଟି ଏହି ଗ୍ରନ୍ତ୍ରରେ ଅହରହ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣା[]୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ସତ୍ୟ-ଶିବ >ସୁନ୍ଦିରର 
ସନ୍ଧାନ କରିଛି । ସେହି ସନ୍ଧାନୱପଥରେ ସେ ମନୁଷ୍ୟର ସମସ୍ତ ହତାଶା, ନୈରାଶ୍ୟ, 
ଗ୍ଲାନି, କ୍ଷୋଭ, ବିଷାଦ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅଶାନ୍ତି ଭିତରେ ହିଁ ତାକୁ ନିଜ ଭାବରାଜ୍ଯରେ 
ସମ୍ପାଟଭାବେ ଅଭିସିକ୍ତ କରାଇଛନ୍ତି, ଯେଉଁଠାରେ ସେ ସମସ୍ତ ପାପ ଓ ପାର୍ଥୁବତାକୁ 
ଆମ୍ସାତ୍‌ କରି ପାପାଚାରୀ .ଓ ଦୁରାଚାରୀ ହୋଇ ସତ୍ଯର ସରଳ ସଙ୍ଗୀତ 
ଗାଉଛି । ମନୁଷ୍ଯର ପାପ ଓ ଦୁର୍ବଳତା ଯେ ତଥାକଥୂତ ପୁଣ୍ଯ ଓ ନିର୍ବାଣର 
ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଅପେକ୍ଷା ମହତ୍ତର ଜୀବନ ଓ ମହତ୍ତର ସତ୍ୟର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ଭୀ, 
ସେଇକଥାକୁ ହିଁ ସେ ନିଜର ଗଳ୍ପରେ ଦୋହରୀଇଛନ୍ତି । 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୪ 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶୀର୍ଷକଗନ୍ପକୁ ଛାଡ଼ି ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ କେତୋଟି 
ଗଳ୍ପ ଯଥା ଉଦଡ୍ଜ ରାମପୁତ୍ର', “ସାରୀପୁତ୍', ଅମ୍ବାପଲ୍ଲୀ, ‘ମଧୁମତ୍ତାର ରାତ୍ରି”, 
‘ପିତା ଓ ପୁତ୍ର' ଏବଂ ଂମହାନିର୍ବାଣ”କୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ଏହି 
ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବୌଦ୍ଧଯୁଗ । କାମନାର ବିନାଶରେ ଦୁଃଖର ବିନାଶ 
ଯେଉଁ ବୌଦ୍ଧଯୁଗର ମହାମନ୍ତ୍ର ଏବଂ ପୂନର୍ଜନ୍ସ ନୁହେଁ, ଜୀବନ. ନୁହେଁ, ବରଂ 
ଜୀବନର କୃଚ୍ଛସାଧନା ଭିତରେ ନିର୍ବାଣ ହିଁ ଯେଉଁ ସମୟର ଏକମାତ୍ର ଧ୍ଷେୟ, 
ତ୍ଯାଗ ଓ ସାଧନାର ସେଇ କଠୋର ବଳୟ ଭିତରୁ ଜୀବନର କୋମଳ-ଭଙ୍ଗୁର 
ମୁହୁର୍ଗୁଡ଼ିକ ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ମଭାବେ ଉଙ୍କିମାରିଛନ୍ତି ଏଇ ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ । ମହାଶୂନ୍ଯର 
ସାଧନା ଭିତରେ ନିଷ୍ଞ୍ଚ ପ୍ରଦୀପ ଶିଖା ଭଳି ଅଟଳ ଉଡ୍ଜ ରାମପୁତ୍ର ନିର୍ମୋକ ପରି 
ଏଇ ଦେହର ସବୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ପରିହାର କରି ରୂପ, ତୃଷ୍ଣା ଓ ବେଦନାର 
ସବୁ ଚଞ୍ଚଳତା ଜୟକରି ସଂସାରର ମାଧ୍ଯାକର୍ଷଣର ସବୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାବର୍ଭ ଭେଦକରି 
ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ମହାଶୂନ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ସତ୍ତାହୀନ ସନ୍ତରଣ ପାଇଁ ଅଲୌକିକ ସାଧନାରତ 
ଉଡ୍ଜ ରାମପୁତ୍ର ଓ ଅବଶେଷରେ, ବୁଵଧିକୁ ଜୟ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଆଦିମ ମନ 
ଓ ଦୁର୍ବାର ଅହଂତ୍ବର ଅଭିମାନକୁ ଜୟ କରିପାରିନଥୁବା ଉଡ୍ଜ ରାମପୁତ୍ର । ମଗଧର 
ଅନାବୃଷ୍ଟି ପ୍ରପୀଡ଼ିତ କଙ୍କାଳସାର ନରନାରୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କରୁଣାର ଜଳଦସମ ଏହି 
ଉଡ୍ଜ ରାମପୁତ୍ର ଯେତେବେଳେ ରାଜପ୍ରାସାଦର ଅତିଥ୍‌ ହୁଅନ୍ତିୟ ସେତେବେଳେ 
ସୁରତିରେ ଅତିଥଙ୍କୁ ସନ୍ତୋଷଦାନ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନିଜେ ରାଜମହିଷୀ 
ସୁଲଭା । ରତିକ୍କଲାନ୍ତା ସୁଲଭାଙ୍କୁ ବକ୍ଷଲଗ୍ନୀ କରି ଉଡ୍ଜ ରାମପୁତ୍ର ଶେଷକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଶୂନ୍ଯତା ମଧ୍ଯରେ ଅହଂତ୍ଵରୁ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତି 
ପାଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ସାରୀପୁତ୍ତଙ୍କ ଜନନୀ ରୂପଶ୍ରୀ ଆଖୁରେ କେତେଜନ୍ମର 
ଆକାଙଡ୍‌କ୍ଷା । ପୁତ୍ର ତାହାର ନିର୍ବାଣ ପଥର ପଥୂକ ଭିକ୍ଷୁଟିଏ ହେବ, ଏହା ରୂପଶ୍ରୀର 
କାମ୍ୟ ନୁହେଁ । ଚମ୍ପାଗୋରୀ ପୁତ୍ରବଧୂ ଓ ବସନ୍ତର ନବମୁକୁଳ ପରି ଶିଶୁମାନଙ୍କ 
ଗହଣରେ ସେ ଦେଖବାକୁ ଚାହିଁଥିଲା ପୁତ୍ର ସାରୀପୁତ୍୍ତକୁ । ସେଥୁପାଇଁ ଭିକ୍ଷୁ ସାରୀପୁତ୍ତଙ୍କୁ 
ସେ ଦୃଢ଼କଣ୍ଠରେ ନାସ୍ତିବାଣୀ ଶୁଣାଇଛି, “ଫେରିଯାଅ ଭିକ୍ଷା କୋଟି କୋଟି 
ପ୍ରାଣରେ ଅଶାନ୍ତି ଓ ଅତୃପ୍ତିର ଦାବାନଳ ଜଳାଇ ଯେଉଁ ସଂଘର ପ୍ରତିଷ୍ଠାଃ ସେ ସଂଘ 
ରହିବ ନାହିଁ ଭିକ୍ଷୁ ଏ ମୋର ଅଭିଶାପ ।”” ରୂପଶ୍ରୀ ସାଧାରଣ: ନାରୀଟିଏ । 
ନିର୍ବାଣ ନୂହେଁ, ଜୀବନ ହିଁ ତା'ର ପ୍ରିୟ । କଥାକାର ତେଣୁ ମନ୍ତ୍ରୋଚଚାରଣ ଠାରୁଁ 
ଏହି ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵକୁ ବାରମ୍ବାର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
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୫୫ 
ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଆଦିମ ଆହ୍ବାନ ମଧୁମତ୍ତା ଚରିତ୍ରଟିକୁ ମଧ୍ଯ 
ଜୀବନ୍ଧୟୀ କରିଛି । ମରଣଶୀଳ ଦେହର ରୂପଶ୍ରୀ ଧରି ପୁଣିଥରେ ନବଜନ୍ମ ପାଇବା 
ପାଇଁ ମଧୁମଭାର ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଭିତରେ ଦୁଃଖଶୋକର ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ କାବ୍ୟିକ 
ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି କହିଲେ ଅତ୍ସଯୁକ୍ଥି ହେବନାହିଁ । ମହାନିର୍ବାଣଂ ଗଳ୍ପର 
ନାୟକ ନୀଳୋପ୍ୂଳ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ତାଡ଼ନା, ଶତ କୁଚ୍ଛସାଧନା 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ଚିରନ୍ତନ ତାଡ଼ନାକୁ ଶରୀର ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିନାହିଁ । ମନୁଷ୍ଯର 
ଦେହ କିପରି ପଚମାନ ଓ କ୍ଷୟଶୀଳ, ତାହାରି ଦର୍ଶନ, ମନନ ଓ ଚିନ୍ତନ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଅଶୁଭ- ଭାବନା ଅଭ୍ୟାସ କରୁ କରୁ ନୀଳୋପୂଳ ତାଙ୍କର ମାନସମୋହିନୀ 
ମଧୁବ୍ରତାର ଶବପିଣ୍ଡ ସହ ମୈଥୁନରତ ହୁଅନ୍ତି ଓ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାତୀତ ମହାନିର୍ବାଣର 
ଅନୁଭବରେ ସତ୍ତାହୀନ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଗଣିକା ଅମ୍ବାପଲ୍ଲୀ ଓ ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ 
ଆଧାର କରି କଥାକାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହ ନିବୃଭିର, ମହାକାଳ ସହିତ ମୁହୁର୍ଭର, ଜୀବନ 
ସହିତ ନିର୍ବାଣର ମହାମିଳନ ଘଟାଇଛନ୍ତି ତ ଅଜାତଶତ୍ତୁଙ୍କ ନିର୍ମମ ହୃଦୟରେ ସେ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଚିରଦିନ ଉଦାର, କ୍ଷମାସ୍ତିଗ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟାପ୍ରାଣର କୋମଳ ସନ୍ତାପ । 

ଏ ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ଅନୁଭବ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ 
ହୋଇଉଠିଛି । ତାହା ହେଲା, “ଶିଳ୍ପଦୃଷ୍ଠି ନୀତି ଓ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖେନି କିମ୍ବା ଦେଖେନି ଭଲମନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ । ଭଲ 
ଓ ମନ୍ଦ ଉଭୟେ ତା” ନିକଟରେ ଶିଳ୍ପ ଆରାଧନାର ସାମଗ୍ରୀ”? (କାବ୍ଯ ଓ 
କଳାକାର, ଚିନ୍ତାମଣଇ ବେହେରା) ଭଗ୍ଧଦୂତ' ଖଳ୍ପରେ ମୁକ୍ତି ଓ କ୍ଷୁଧା ନିମନ୍ତେ 
କଥାକାର ମାନବିକ ନ୍ଯାୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତ “ଯାଯାବର ଓ ଜାୟା” ଗନ୍ଧରେ 
ଦେହର ଚିରନ୍ତନ ଦାବୀର ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି ଅତି ମାର୍ମିକଭାବେ । ସମାଜ ଓ 
ଜାତିର କଲ୍ୟାଣପାଇଁ ପ୍ରାଣକୁ ଯେତେ ଆବେଗପ୍ରବଣ ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ଦେହର ଦାବୀକୁ କେହି କ”ଣ ସେହି ଅନୁଯାୟୀ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିପାରେ ? ଷୋଡ଼ଶୀ 
କାରୁଣୀ ତେଣୁ ଲୋଳିତଚର୍ମ ବୃଦ୍ଧ ଯୋଗୀ ଜଗତକାରୁଙ୍କ ପ୍ରେମାଲିଙ୍ଗନକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି ।: ତାଙ୍କର ବିଫଳତାରେ ହିଁ. ଯୌବନର ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆକର୍ଷଣର 
ବିଜୟ ଘଟିଛି । ଜଣେ ଦରଦୀ ଶିଳ୍ପୀର ଦୃଷ୍ଟି ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସତ୍ଯକୁ କିଏ ଏତେ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରନ୍ତା। ? “କାବେରୀରୁ ଗଙ୍ଗାଂ ଗଳ୍ପଟି ତ ଶକ୍ତି ଓ 
ସାହସ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ମାନବୋଧର ଅକ୍ଷୟ ନିବେଦନ । ବିଳାସୀ ମଭ୍ଭଭାନ୍ସଙ୍କୁ 
ଗଜପତି ନା ଗଧପତି କହି କପିଳା ରାଉତର ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ଓ ମତ୍ତଭାନୁଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣ 
ହୃଦୟର ଅଙ୍ଗୀକାର ଉଭୟ ଚରିତ୍ରକୁ ପରସ୍ପର ବଳିଯିବା ପରି ମହିମାରେ ମହିମାନ୍ବିତ 
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୫୬ 
କରିଛି । ଦଳେଇବୂଢ଼ାଙ୍କର କରୁଣ ପରିଣତି ପାଠକୀୟ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ଶୀର୍ଷକୁ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ରଖେ । 

ଶୈଳ୍ପିକ ନ୍ୟାୟର ଅନ୍ଯତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନଭାବେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଳ୍ପ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶେଷହସଂକୁ ବିଚ।ର କରାଯାଇପାରେ । 
ପୁତ୍ରଶୋକବିଧୁରା ଗାନ୍ଧାରୀ ଅନ୍ଧପଟିକା ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ଯୁଧୁଷ୍ପିରଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଚକ୍ରୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନିର୍ଦେଶରେ ସେଇ କାର୍ଯ୍ୟଟି କରିଛନ୍ତି ପାଶ୍ଡବ- 
ଅନୁଗତ ଓ କୌରବକୂଳର ଶେଷସନ୍ତକ ଦୁର୍ଦକ୍ଷ । ମୁହୁର୍ଭକ ଭିତରେ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କର 
ଚକ୍ଷୁକୋଟରନିର୍ଗତ ଅଗ୍ନିଶିଖାରେ ପୋଡ଼ି ଭସ୍ମ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଦୁର୍ଦକ୍ଷ । ପ୍ରବଞ୍ତା 
ଗାନ୍ଧାରୀ ଆଉ ନିଜର ବିଶ୍ବମାତୃତ୍ଵବର ଭାବମୂର୍ଭିକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖୁପାରିନାହାନ୍ତି । 
ଉଦାରତାର ଛଦ୍ମ ଆବରଣ ଭିତରୁ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମାତୃହୃଦୟ ଫିଟିପଡ଼ିଛି ଓ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବଂଶନାଶ ହେବାର ଅଭିଶାପ ଦେଇଛି । ଏଠାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଚିରରହସ୍ୟବିଜଡ଼ିତ ହାସ୍ୟରେଖା ହୁଏତ ମହାଭାରତର ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଚିତ୍ର 
ହେ।ଇପାରେ । କିନ୍ଭୁ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କର ମହନୀୟତ। ତଳେ ଲୁଚିରହିଥୁ୍‌ବା 
ପୁତ୍ରଶୋକଜର୍ଜରିତା କ୍ୁଦ୍ଧା ସର୍ପିଣୀ ପରି ସାଧାରଣ ନାରୀଟିକୁ ଚିହ୍ନିବାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଯେ ଆଦୌ ଭୁଲ୍‌ ହୋଇନଥୁୂଲା, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ମାତ୍ର । ସାରଳା ଦାସ 
ଥୁଲେ କୃଷକ-କବି । ସାଧାରଣ ନରନାରୀଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃଭିକୁ ସେ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ କିପରି ବା ବିଦାୟ ଦେଇପାରିଥାନ୍ତେ ? କାବ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ତଥା ପ୍ରାଣପାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ସେହି ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନିସ୍ଵାଣ ଦେବତ୍ବରୁ 
ବଞ୍ଚୁତ କରି ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଅଧ୍‌ଵକ ଆଲୋକିତ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ଉପରୋକ୍ତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯଦି ବୃତ୍ତର ପରିଧ୍‌ ହୁଅନ୍ତି ତେବେ ଶୀର୍ଷକ ଗଳ୍ପ 
“କବି ଓ ନର୍ର୍ବକୀ' ସେହି ବୃତ୍ତର କେନ୍ଦ୍ରଶନ୍ତି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । କାବ୍ଯିକ 
ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ଏହି ଗନ୍ଧ ଦୁଇଟିକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରତିନିଧୁମୂଳକ 
ଗଳ୍ପଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । କଳା, ଶିଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନେଇ 
କଥାକାର ଏହି ଗନ୍ପରେ ଏକ ଅନନ୍ୟ ମନନଶୀଳତାର ଉଦାହରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ! 
‘କବି ଗଳ୍ପଟି ଉତ୍କଳୀୟ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ କରିଥ୍‌ବାବେଳେ 
ନରଉଁକୀ' ଉତ୍କଳୀୟ କଳା ଓ ଶିଳ୍ପର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରୂପକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରିଛି । ଉଭୟ 
ଗଳ୍ପର ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ଓଡ଼ିଆର କଳା-ଶିନ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଉକ୍କର୍ଷର ପ୍ରତିରୂପ । 
ସୃଜନଶୀଳତାର ଯେଉଁ ନିର୍ମଳ ଉଚ୍ଛାସ ଯେକୌଣସି କଳା-ସାହିତ୍ୟଯର ପରମ୍ପରାକୁ 
କାଳଜୟୀ ବିଶ୍ବମାନ୍ଯତା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ, ତା'ର ନମୁନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା _————_——_—_— 
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୫୭ 
ଲେଖକ ଏଠାରେ ନିଜର ମାତୃଭୂମିର ଉପାଦାନକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଗନ୍ପ ଦୁଇଟିର ଏହା ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

କବି” ଗଳ୍ପର କବି ରୀତିଯୁଗର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ । 
ଗଳ୍ପରେ କିନ୍ମ ଆମେ ତାଙ୍କୁ ରସକଲ୍ଲୋଳ'ର ରଚୟିତା ମହାନ୍‌ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତ ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଦାସ ରୂପରେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉନାହିଁ । ଶେଷ ନିଶୀଥର ମୁଗ୍ଧ ସ୍ଵପ୍ନ ପରି ଅଧା 
ରହିଯାଇଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଭ, ଗୋଟିଏ ଆବେଗ, ଗୋଟିଏ ଆକୁଳତା ପରି 
କଳାବତୀ ମାହାରୀର ପ୍ରେମିକ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ହିଁ ପାଠକ ଆରମ୍ଭରୁ ଭେଟିଥାଏ । 
ଅଭିସାର ନିଶି ଶେଷରେ କେବଳୀ ମଠ ଭିତରକୁ ସନ୍ତର୍ପଣରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥୁବା 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମହନ୍ତ କେବଳ ଦାସଙ୍କ ଭର୍ସନା ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼େ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଯୋଡ଼ିଥ୍‌ବା 
ଛାନ୍ଦର ପଦମାନଙ୍କରେ କାମାତୁର ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ ଅନୁଭବ କରି କେବଳ ଦାସ 
ଢ୍ରୋଧରେ ଅନ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଚିବୁକରେ କୃଷ୍ଣ ତିଳଚିହ୍ନର ଆକର୍ଷଣ ବହନ 
କରିଥୁବା ଯେଉଁ ମାହାରୀକନ୍ୟା କଳାବତୀକୁ କେବଳ: ଦାସ ନିଜ ମଠର ଦେବଦାସୀ 
କରିବାପାଇଁ ମାଗୁଣି କରି ବାରମ୍ବାର ବିଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ସେଇ କଳାବତୀ 
କୁଟୀରକୁ କୃଷ୍ଣ ଦାସର ଅଭିସାର ସେ ସହ୍ଯ କରିପାରୁନଥୂଲେ । କଥାକାର ତେଣୁ 
ମଠାଧୀଶ କେବଳ ଦାସଙ୍କର ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଚରିତ୍ରହୀନତାର ଆକ୍ଷେପକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ସତ୍‌ଆବେଗ ପ୍ରତି ଭଣ୍ଡ ସୁବିଧାବାଦୀମାନଙ୍କର ଛଦ୍ଧବେଶ ଖୋଲିଦେଇଛନ୍ତି— 
“ ନିତ୍ରା-ଚିତ୍ରିତ ଚରିତ୍ରବାନ୍‌ମାନେ ତଥାକଥୂତ ଚରିତ୍ରହୀନମାନଙ୍କ ଉପରେ ନୀତିର 
ଯେଉଁ ଅନୁଶାସନ ଦଣ୍ଡ ନିକ୍ଷେପ କରିଥାନ୍ତି, ତାହା ତ କ୍ରୋଧର ନୁହେଁ, ଇର୍ଷାର, 
ଅଥଚ ଭ୍ତର୍ଷାର ସେହି ସିଂହାସନ ଆଗରେ ଠିଆହୋଇ କବିଟି ଆଦ୍ଦୌ 
ବୁଝେଇପାରୁନଥାଏ ଯେ ଏ ଅଭିସାର ଦେହର ନୁହେଁ, ମନର । କବି ସହିତ 
କବିତାର, ହୃଦୟ ସହିତ ବେଦନାର, ପ୍ରାଣ ସହିତ ପ୍ରେରଣାର !”” ଅବଶେଷରେ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ କେବଳୀ ମଠରୁ ହୁଅନ୍ତି ବିତାଡ଼ି, କଳାବତୀ ଦ୍ଵାରା ହୁଅନ୍ତି ଉପେକ୍ଷିତ 
ଏବଂ ଜୀବନର ବିଷପାତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ଏବେ ତାଙ୍କୁ ମିଳେ ରାଜନିଗ୍ରହ । 
ମୌଳିକ ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗଭୀର ସମାଜତାର୍ବିକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଏଠାରେ ସତ୍ଯର ଗଭୀରତମ ପ୍ରଦେଶକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ସଂସ୍କାରବିମୁକ୍ତ କବିର 
ଅନମନୀୟ କାବ୍ୟାଭିମାନ ମଧ୍ଯରେ ସମାଜପତି ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରନିୟନ୍ତାମାନେ କାଳେକାଳେ 
ଦେଖୁଆସିଥାନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରତି ଦୁବିର୍ନୀତ ଆହ୍ବାନର ଯେଉଁ ସଙ୍କେତ, 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରେ ତାହାର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ମହନ୍ତ, ମଠାଧୀଶଙ୍କଠାରୁ ମହାରାଜା 
ଦିବ୍ୟସିଂହଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ସେଦିନ ବିଚଳିତ ହୋଇଉଠିଥୂଲେ । 
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ଚିତା ତିଳକଚିତ୍ରିତ ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦୃପ୍ତ ଯୁଦ୍ଧଘୋଷଣା, 
ତାହାର ଶତ ପ୍ରତାରଣାର ବହିର୍ବାସ ଛିନ୍ନ କରିବାର ସଂକଳ୍ପ ପୁଣି ଯେଉଁ ପ୍ରତାରଣାଧର୍ମୀ 
ନିଗ୍ରହ ଉପରେ ସମାଜର ଭିତ୍ତି, ସେହି ନିଗ୍ରହକୁ ଚୁର୍ଣ୍ଣକରି ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ସହଜ ପ୍ରକୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ମୁକ୍ତି ଦେବାର ଦୁଃସାହସ ସମାଜପତିମାନଙ୍କର ନ୍ଯସ୍ତସ୍ବାର୍ଥ ଉପରେ ସେଦିନ 
ଯେପରି ଶତ କୁଠାରଘାତ କରିଥୁଲା ।”” (କବି ଓ ନଇଁକୀ, ପୃ-୮) 

ରାଜା ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କ ନାମରେ ନିଜର ଅନନ୍ୟ ପଦାବଳୀକୁ ଭଣିତା 
କରିବାର ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ବାହାରେ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ କବି ମାନସୀ କଳାବତୀକୁ ଝୁରି ଝୁରି ପଦ ପରେ 
ପଦ ଯୋଡ଼ନ୍ତି । ପ୍ରାଣର ଉଚ୍ମାସକୁ ଏମିତି ଅବାରିତ ଭସେଇଦେଉଥୁଲାବେଳେ 
ମୁମୂର୍ଷୁ କବି ହିସାବ ରଖୁନାହିଁ ଯେ ତା'ର ଏଇ ପଦାବଳୀ ଦିନେ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ତନ୍‌ଭଣ୍ଡାର 
ପରି ଇତିହାସରେ ଝଲସିଉଠିବ । କେଉଁ ଭିକ୍ଷୁକର ଦରଦୀ କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵରଚିତ 
ପଦାବଳୀ ଓ ସେହି ପଦାବଳୀର ଶବ୍ଦରେଶହ୍ଦରେ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବା ମାନସୀ 
କଳାବତୀର ରୂପରେ ସେ ବିଭୋର । ବିରହରେ ସେ ଅଧୀର । ଶେଷକୁ ବିରହର 
ଅସହନୀୟ ବେଦନାକୁ ସମ୍ଭାଳିନପାରି କଣ୍ଠନଳୀରେ ଲେଖନୀଟିକୁ ଭୁସିଦେଇ 
ସୃଷ୍ଟିରୁ ବିଦାୟ ନେଇଯାଇଛି ଅଭିମାନୀ କବି । ଏ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଜନକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ସମାଜ ୟା ଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ନ୍ୟାୟ 
ଦେଇପାରିନାହିଁ ¦ ସେ ସକ୍ରେଟିସ୍‌, ଗାଲିଲିଓ, ବିଥୋଭେନ୍‌, ଭିନ୍‌ସେଣ୍ଟ ଭ୍ୟାନଗଗ୍‌ 
କିମ୍ବା ମିର୍ଜା ଗାଲିବ, ଯେ କେହି ହୁଅନ୍ତୁ । 

ଯେ ପ୍ରେମିକ, ସେ କବି, ସେ ହିଁ ଶିଳ୍ପୀ । ପ୍ରେମବିନା କାଳଜୟୀ କଳାର 
ସୃଷ୍ଠି ଅସମ୍ଭବ । କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ପ୍ରେମିକ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଫରକ 
ନଥୁଲା ପରି ନର୍ରଭକୀ' ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପୀ ନଟବର ଓ ପ୍ରେମିକ ନଟବର ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ 
କୌଣସି ବ୍ଯବଧାନ ନାହିଁ । ଦେବଦାସୀ ପୂର୍ଣ୍ଣମାର ଉଚ୍ଛଳ ଯୌବନ ଓ ଲୀଳାୟିତ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଶିଳ୍ପୀ ନଟବରକୁ ଯେତିକି ମୁଗ୍ଧ ଆବେଗରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିରଖେ, 
ନଟବରର କମନୀୟ ସୁଗଠିତ ଦେହ ଓ ଆବେଗପ୍ରବଣ ମନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାକୁ ତା' ଠାରୁ 
କମ୍‌ ଆକର୍ଷିତ କରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରର . ବଡ଼ପଣ୍ଡା ଦୁଇ ତରୁଣ 
ହୃଦୟର ଆଦିମ ଆକାଙ୍କ୍ଷାକୁ ପାପ ବୋଲି କହନ୍ତି, ଦାୟୀ କରନ୍ତି ପୂର୍ଣ୍ଣିମାକୁ । 
ନଟବରକୁ ଚିନ୍ତା ଭିତରୁ ଦୂରେଇ ଦବା ହିଁ ତା” ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ବୋଲି ସେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମୀକୁ ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତି । ଅଥଚ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଭିତରେ ପାପ-ପୁଣ୍ଯ, ସତ୍ଯ- 
ଅସତ୍ୟ, ପବିତ୍ରତଅପବିତ୍ରର ଚରିନ୍ତନ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଗାଜ୍ଜିକ । ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର 
——— ଆ ନ୍ଥ ରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା ———————————— 
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୫୯ 
ଛଳଛଳ ଭାବପ୍ରବଣତା ଆଗରେ ନିଜକୁ ନ୍ୟୁନ ମନେକରନ୍ତି ବଡ଼ପଣ୍ଡା । ସୃଷ୍ଟି ପରି 
ସତ୍ୟ ଓ ଆଦିମ ପ୍ରେମ ଭାବନାର ଉଦ୍‌ଭାସ ଆଗରେ ତାଙ୍କର ଆଲୋଡ଼ନହୀନ 
ଯୌବନର ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ ଓ କଠିନ ସଂଯମର ସାଧନା ମଳିନ ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଅତି 
ଆକସ୍ମିକଭାବେ ସେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି “ସ୍ଵର୍ଗ ଯଦି ସତ୍ଯ ହୁଏ, ପୃଥୁବୀ ସ୍ଵର୍ଗଠୁ 
ବଳି ଆଉରି ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟ”? ଏବଂ ଧୂଳିରେ ଏହି ମରଣଶୀଳ ପୃଥ୍‌ବୀଠାରୁ ସମସ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳତା, ପାପ, ଅନ୍ୟାୟ, ଆକର୍ଷଣ ଓ ମୋହ, ମାୟା, ଅଶ୍ୁ; ସବୁ ସୁନ୍ଦର ଓ 
ସବୁ ରମଣୀୟ । ମଞ୍ଜରୀ - ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ସେହି ଅଶୋକଶାଖାର ନୀଡ଼କୋଣରେ 
କ୍ଲାନ୍ତ ପକ୍ଷୀଦମ୍ଚରିର ଦୁଇ ଚକ୍ଷୁ ଯୋଡ଼ି ନିଦ୍ରାଓ ଅଚେତନ ହେବା ହୋଇପାରେ 
ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ଧମୋହ, ହୋଇପାରେ ପାପ, ତଥାପି ସେ ମୋହ, ସେ ବିକାର 
ସ୍ଵର୍ଗର ଯେକୌଣସି ପାରିଜାତର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣପଲ୍ଲବଠାରୁ ଆହୁରି ପବିତ୍ର ଓ ଆହୁରି 
ରମଣୀୟ ! 

ନିହାଣମୁନରେ ପଥରକୁ କାଟିକାଟି ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପୀ ନିସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ, ସେଇ ଶିଳ୍ପୀ ନଟବର ପାପବୋଧରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣମାର ଜଡ଼ତାକୁ 
ସରଳ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରଶ୍ନର ଆଘାତରେ ହାଣି ହାଣି ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଣମୟତାରେ 
ଚିରନ୍ତନୀ ନାରୀଟିଏ କରି ଗଢ଼ିଦେଇଛି । 

—““ଗ୍ରନ୍ଧ ଯଦି ଚାହେଁ ପବନ ସହିତ ମିଶିବାକୁ, ନଦୀର ଚଞ୍ଚଳ ଜଳଧାର 
ଯଦି ସଙ୍କେତ ପଠାଏ ସମୁଦ୍ଧର ଛାତିରେ ଲୋଟିଯିବାପାଇଁ, ପ୍ରଭାତର ରକ୍ତିମ 
ଆଲୋକ ଯଦି ଖୋଲିଧରେ କମଳର ଅବଗୁଣ୍ଡନନ ଆଦିମ ପ୍ରକୃତି ଯଦି ଆଦିମ 
ପୁରୁଷ ପାଖକୁ ପଠାଏ ଅଭିସାରର ସଙ୍କେତ ତା ହେଲେ ତମେ ତା ଭିତରେ 
'ପାପର ଛାୟା କେଉଁଠି ଦେଖ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ??? (କବି ଓ ନର୍ଭକୀ, ପୃଓ୭୯) ପାପପୁଣ୍ୟକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗାଡ୍ଜିକଙ୍କର ` ସ୍ପଷ୍ଟ ସାବଲୀଳ ଓ କବିସୁଲଭ ନିର୍ଭୀକ ବିଚାର ନଟବର 
କଣ୍ଠରେ ଉଦାତ୍ତଭାବରେ ବାରମ୍ବାର ଧ୍ବନିତ ହୋଇଉଠିଛି ˆ ପୃଥ୍ବୀରେ ଜୀବନ 
ଆଜି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଜଟିଳ ହୋଇଉଠିଛି ପୂର୍ଣ୍ଣିମା । ସ୍ଵର୍ଗ ପାଇଁ ମଣିଷ ଭୁଲିଚି 
ଯୃଥ୍ବୀ । ଦେବତା ପାଇଁ ମଣିଷ ଭୁଲିଚି ମଣିଷ । ସାଧନା ପାଇଁ ମଣିଷ ଭୁଲିଚି 
ଜୀବନ । ସ୍ଵର୍ଗର କ'ଣ ବା ପ୍ରୟୋଜନ, ବ୍ଯର୍ଥତା, ହାହାକାର ଓ ରିକ୍ତତା ଯଦି 
ପଳେ - ପଳେ ନଷ୍ଟଠକରେ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ଏଇ ଆଦିମ 
ମିଳନ ପାପ ନୁହେଁ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା । ଯେ ଆବେଗ ଭିତରେ ଜନ୍ମନେଲା ସୁନ୍ଦର, ଉଦାର 
ଏଇ ପୃଥୁବୀ, ଜନ୍ମନେଲେ କୋଟି କୋଟି ନରନାରୀ, ଆକାଶ ସମୁଦ୍ର ଓ ସୃଷ୍ଟିର 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
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୬୦ 
ଆଉରି ଅଗଣିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସେ ଆବେଗ ପାପ ନୁହେଁ, ଆତ୍ମାର ସେ ଆଦିମ 
ଆକର୍ଷଣ ପାପ ହୋଇପାରେନା ।”” (କବି ଓ ନଉଁକୀ, ପୃ-୮୦) 
ପାପ-ପୂଣ୍ୟର ଜଟିଳତା ଭିତରେ ହରାଇ ନଦେଇ ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ 
ସୃଜନୀ ପ୍ରବୃଭିର ସହଜ ସୁନ୍ଦର ଅନୁଭବଟିକୁ ଆକଣ୍ଠ ଉପଭୋଗ କରେ, 
ସେତେବେଳେ ଏକ ମୃତ୍ଯୁହୀନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତିରୂପ ଆପେଆପେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଯାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ତ ମହାରାଜା ଯଯାତିକେଶରୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବଡ଼ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ଉଚ୍ତି ଜରିଆରେ ଗାଳ୍ଧିକ ତଥାକଥୃତ ପାପ ଓ କଳଙ୍କକୁ ଆଧାର କରି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥୁବା କଳା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମୀାର ପାଷାଣମୂର୍ଭିର 
ପ୍ରଶଂସାରେ ଉନ୍ମସିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । “ “ବଞ୍ଚବା ପାପ ନୁହେଁ । ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅନନ୍ତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅମଳିନ ଆନନ୍ଦ ରୂପନେଇଚି ପୃଥ୍‌ବୀର ମରଣଶୀଳ ଯେଉଁ ନାରୀ 
ଦେହରେ, ସେ ନାରୀ ନରକର ଦ୍ଵାର ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତି ଓ ପୁରୁଷର ଯେଉଁ ପବିତ୍ର 
ଆକର୍ଷଣ ଭିତରେ ଜନ୍ମ ନେଇଚି ଏ ସୃଷ୍ଟିର ଅଗଣିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସେ ଆକର୍ଷଣ, 
ହୃଦୟର । ସେ ଆଦିମ ସ୍ତନ୍ଦନ ପାପ ହୋଇପାରେନା । ଦେବତାଠାରୁ ଏହି 
ନାରୀମୂର୍ଭି ଆପଣଙ୍କର କୀର୍ଭିକୁ କରିବ ମୃତ୍ୟୁହୀନ”” (କବି ଓ ନର୍ରକୀ, ପୃ-୮୩) | 
ପ୍ରତି ଯୁଗରେ ପ୍ରତି ଧର୍ମ, ନୀତି ଓ ଦର୍ଶନରେ ମୁକ୍ତିକୁ ମାନବ ଆତ୍ମାର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ଶୀର୍ଷତମ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏହି ମୁର୍ରିକୁ 
ହାସଲ କରିବା ପଥରେ ପାପପୁଣ୍ଯ ନ୍ଯାୟଅନ୍ଯାୟର ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ଵାର ଅତିକ୍ରମ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ମନୁଷ୍ଯ ସେତେବେଳେ ନାନା ଦ୍ବିଧା, ସଂଶୟ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ । ଧର୍ମ, ସମାଜ ଏବଂ ତଥାକଥୂତ ସାମାଜିକ ବଡ଼ପଣ୍ଡା ଓ 
ଧ୍ଵଜାଧାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ହୁଏ ପ୍ରରୋଚିତ ପ୍ରତାରିତ । କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତ ବୁଦ୍ଧି ଓ 
କୌଶଳ ଯେଉଁଠି ସବୁବେଳେ ହାର୍‌ ମାନେ, ତାହା ହେଉଛି ହୃହିୟର ସ୍ଵତଃସତୁ୍ଚ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । ଏଇ ବ୍ୟାବହାରିକ ସମାଜର ଉର୍୍ଧରେ ମଣିଷ ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଂସାର 
ରହିଛି । ତାହା ଅନ୍ତରତଳର ସ୍ଵଚ୍ଛ ନିର୍ମଳ ଭାବନାର ଲୀଳାଭୂମି । ଏହି ଲୀଳାଭୂମିର 
ସନ୍ଧାନ ପାଇଥୂବା ମଣିଷପାଇଁ ବ୍ୟାବହାରିକ ସମାଜର ଯଶ-କୀର୍ରି-ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ସବୁକିଛି 
ତୁଚ୍ଛ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ବ୍ୟଥା ଏବଂ ଅଶ୍ରୁ ଏଇ ମଣିଷଟି ପାଇଁ, ମଣିମାଣିକ୍ୟ ହୁଏ 
ତ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ତା” ନିମନ୍ତେ ରାଜ୍ଯପ୍ରାପ୍ତି ପରି ଗୌରବମୟ ହୋଇଯାଏ । ସେ 
ଜାଣିଥାଏ ଜରା, ବ୍ଯାଧ୍‌ ମୃତ୍ୟୁର ବିଭୀଷିକା ତାକୁ ପଦାନତ କରିପାରିବ ନାହିଁ । 
ପ୍ରେମର ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ସିଂହାସନରେ ନିଜର ହୃଦୟକୁ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ କରିସାରିଲାପରେ 
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୬୧ 
ସେ ଅନ୍ୟସବୁ ଦିଗ ପ୍ରତି ନିର୍ଭୀକ ହୋଇଯାଏ । ନିଜର ସମସ୍ତ ଦୋଷବଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିସାରିବାପରେ ସେ ସାରାଜଗତ ପ୍ରତି କରୁଣାମୟ ହୋଇଯାଏ । 
ଏହିପରି ପ୍ରାଣଟିଏ ତ କବିପ୍ରାଣ । ଟିକିଏ ଆବେଗରେ ଛଳଛଳ ହୋଇଉଠୁଥବା 
ଓ ଛଳନା ତଥୀ ଅନ୍ଯାୟ ଦେଖୁଲେ ଶାଣିତ ତରବାରି ପରି ଝଲସିଉଠୁଥ୍‌ବା 
ସତ୍ତାଟିକୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ନଟବରଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧବତ୍ଵରେ କବି /ଶିଳ୍ପୀର ଆମ୍ମା ରୂପରେ 
ଗାଳ୍ପିକ ଦେଖାଇଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ୟର ଯାବତୀୟ ପାପପୁଣ୍ଯ, 
ଧର୍ମଅଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟଅନ୍ଯୟାୟ ଓ ସାମାଜିକ ବିଧୁଅବିଧୁର ବହୁ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଏହି କବି- 
ଆମ୍ଲାଟି ଯେ ସବୁବେଳେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃରି ପ୍ରତି 
ସୂକ୍ଷ୍ମଭାବେ ବିଚାରଶୀଳ, ତାହା ହିଁ ଏହି ଗଳ୍ପମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ବାଣୀ । 

ଯେଉଁ ପ୍ରାଣରେ ଏହି ବିଚାରର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟେ, ସେଠାରେ ସୃଷ୍ଟିର 
ଅଫୁରନ୍ତ ଉଚ୍ଛାସ, କଳା ଓ ଶିନଳ୍ପକର୍ମର ଯେଉଁ ମହାନ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରେ, 
ରସବୋଧର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ନମୁନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ, ତାହା କାଳର କ୍ଷୟକାରୀ 
ଶକ୍ତିକୁ ଯୁଗେଯୁଗେ ଉପହାସ କରିଥାଏ । ମାନବପ୍ରାଣର ମୁକ୍ତିର ପରିଭାଷାକୁ 
ଏହାଠାରୁ ଆଉ କିପରି ଅଧ୍‌କଭାବେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯାଇପାରନ୍ତା ¦! ବିଶିଷ୍ଠ ଆଲୋଚକ 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କୁ ପୁନରାୟ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ “କବି 
ସୃଷ୍ଟିକରେ ନିଜ ଆମ୍ମାର ମୁକ୍ତିପାଇଁ, ଅନ୍ଯର ଆମ୍ମାକୁ ମଧ୍ଯ ଉଦାର ଓ ମହନୀୟ 
କରି ତୋଳିବାପାଇଁ, ନିଜେ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଅନ୍ଯକୁ ଦିଏ ମୁକ୍ତିର ଆସ୍ଵାଦ, ନିଜେ 
ପତିତ ହୋଇ ସେ ହୁଏ ପତିତପାବନ, ନିଜକୁ ଜାଳି ସେ ଜଳାଏ ମୁକ୍ତିର ଆଲୋକ, 
ନିଜେ ମରି ସେ ଅନ୍ୟକୁ ବୁଝାଇଦିଏ ଜୀବନର ଅର୍ଥ ।”” (କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର, 
ପୃ-୨୫) 

“କବି ଓ ନର୍ଭକୀ”ର ଗଡ୍ମାନଙ୍କୁ ମନୁଷ୍ଯଜାତି ପାଇଁ ଏହିପରି ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ଉଦାର ଓ ଆର୍ଦ୍ରତାପ୍ରବଣ ଏକ କାବି୍ଯିକ ବିଚାରମଞ୍ଚ ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ 
କବିପ୍ରାଣ କଥୀକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲେଖନୀ ଯେ ସର୍ବୋତଭାବେ ସଫଳ 
ହୋଇଛି, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ମାତ୍ର । 
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ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ମୂଲ୍ୟାୟନ 


କାହାଣୀ କହିବାର ଓ ଶୁଣିବାର ପରମ୍ପରା ସହିତ ପ୍ରାୟ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ଗହିଥାଏ ଗୋଟିଏ ଆପ୍ତବାକ୍ଯୟ- “ସତ କହିବି ନା ମିଛ କହିବି, ଯାହା ଅଙ୍ଗେ 
ନିଭେଇଛି, ତାହା କହିବି ।”” ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ ପରୀକଥା ହେଉ ବା ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ- 
ରଜାପୁଅ କଥା ହେଉ କିମ୍ବା ଯକ୍ଷଓରକ୍ଷୟ ଦେବତା- ଗନ୍ଧର୍ବ ଅଥବା ମାଙ୍କଡ଼ଜୁମ୍ଭୀର 
କଥା ହେଉ, ସବୁ କାହାଣୀରେ ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତି ପରି ଜୀବନ୍ଧୟତା ନଥୂଲେ 
ଗଳ୍ପର ଆବେଦନ ସାର୍ଥକ ହୁଏନାହିଁ । କାରଣ କୌଣସି ସମୟରେ ଗନଳ୍ପକୁ ମନୁଷ୍ଯ 
କବିତା ପରି ଏକାନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଓ କଳ୍ପନାର ଧନଭାବେ ମାନିନେଇପାରିନାହିଁ । 
ଯେତେ କାଳ୍ପନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପ ଭିତରୁ ନିଜ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବିକୁ ସେ 
ବାରମ୍ବାର ଖୋଜିଛି ଓ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଚମଜ୍କାରିତା ଅପେକ୍ଷା ନିଜର ଆଚରଣ 
ଓ ଅନ୍ତର୍ମନର ଏହି ପ୍ରତିଫଳନ ଲାଗି ଗଳ୍ପ ସହିତ ସେ ଅଧ୍‌କ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 

ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଏକ ହିରଣ୍ୟଗର୍ଭ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ବିଶେଷ କରି ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ଏପରି ଏକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚୁଛି, ଯେଉଁଠି ସାମଗ୍ରିକ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ବୋଲି କିଛି 
ନାହିଁ । ପରସ୍ପର ସମନ୍ବୟହୀନ ବହୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଭଗ୍ନାଂଶକୁ ଏକାଠି କରି ମଣିଷ 
ଜୀବନ ଗଢ଼ିବାର ଅସଫଳ ପ୍ରୟାସ କରିଚାଲିଛି ଯାହା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ୀ 
ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକ ସହରୀ ସଭ୍ଯତା ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚ୍ଚିନ୍ନମୂଳ ଓ 
ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ସଭ୍ୟତା । ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ବବ ଓ ନବଜାଗରଣ ପରେ ତଥା ଯୁଦ୍ଧୋଉ୍ତର 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁସବୁ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଥଲା, ଭାରତରେ ଅବିକଳ ସେପରି ହୋଇପାରିନଥୁଲା । ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଲା, 
ଇଉରୋପୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କରେ ସେତେବେଳକୁ ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦ୍ବିଧା ସଙ୍କଟର ଚରମ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥୁଲା । ମନୁଷ୍ଯ ସାମାଜିକ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧର “ଶିକାର ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା । ତେଣୁ ଭାଗ୍ୟ, ଭଗବାନ 
ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ପ୍ରତି ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆକର୍ଷଣ ତା” ଭିତରେ ପୁଣି ଫେରିଆସିଥୁଲା | 
ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ସମାଵଜୀବତ ସ୍ମମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଏକ ଦର୍ଶନକୁ ଦୃଢ଼ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହଁ । ପୁରାତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସବୁର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
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୬୩ 
ସେହି ମୂଲ୍ୟବୋଧ କବଳରୁ ମନୁଷ୍ଯର ଅନ୍ତରାତ୍ମା ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । କାରଣ 
ପୁରାତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମୁକାବିଲା କରିବାପରେ ଏକ ନୂତନ ଉନ୍ନତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ପରିବର୍ରିତ ପରିବେଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଏହି ସଙ୍କଟ 
ଭିତରେ ଭାରତୀୟ ସମାଜର ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀଟି ସବୁଠୁ ବେଶୀ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି, 
ସେଇଟି ହେଲା ବୃର୍ତିଜୀବୀ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ । ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ପରି ଚରମ ସ୍ଵାର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ଓ ଶୋଷଣମୂଳକ ମନୋଭାବକୁ ସମ୍ଭାଳି ଚାଲିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଏଠି ନାହିଁ କିମ୍ଭା 
ନିମ୍ନବର୍ଗ ପରି ଅଚେତନ ଅସହାୟତା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ସାମର୍ଥ୍ୟଓଅସାମର୍ଥ୍ୟ ମଝିରେ 
ଏକ ସଚେତନ ସଙ୍କଟର ବିନ୍ଦୁରେ ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ପରି ଦୋଦୂଲ୍ଯମାନ ହେଉଥାଏ ଏହି 
ମଧ୍ଯବିଭ୍ ସ୍ବାମାଜିକ ମଣିଷଟି । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ଵ ଓ ଘର, ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଆଦୌ 
ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିପାରେନା ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ଜଣକ ! ଜୀବିକାର ଦାଉକୁ ସମ୍ଭାଳୁସମ୍ଭାଳୁ 
ଜୀବନ ଖସିଯାଉଥାଏ ହାତମୁଠାରୁ । ଜୀବନକୁ ପରମ ଆବେଗରେ ଲୋଡ଼ିବସିଲା 
ବେଳକୁ ଜୀବିକା ଠିଆହୁଏ ପଥରୋଧ କରି । ଏହିପରି ଏକ କିଂକର୍ବ୍ଯବିମୂଢୁ 
ଅବସ୍ଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ହିଁ ତା'ର ଚେତନା ସର୍ବାଧଵକ ଆନ୍ଦୋଳିତ ହେଉଥାଏ । ଏଥୁ 
ସହିତ ପୁଣି ପାରମ୍ପରିକ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଜୀବନବୋଧର ଅହରହ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଲାଗିରହିଛି । 
ଠିକ୍‌-ଭୁଲ୍‌ର ସୀମା ନିର୍ଶାରଣ କରିବା ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ୍ଧଛି । ଗାଳ୍ିକ 
ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ର ଏହିପରି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବଳୟକୁ ନିଜ ଗଳ୍ପର ଇଲାକା ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଵଗଳ୍ପର ଇତିହାସରେ ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ର ଏକ ଅଭିଜାତ 
ଉଚ୍ଚାରଣ । ଦୀର୍ଘ ଚାରିଦଶନ୍ଧି ଧରି ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥ୍‌ବା ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ପଧଧାରୀା ମଧ୍ଯରେ ‘ଜଉତିଷେ କହିଛନ୍ତି', ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା।, ତାରା ଓ ତିମିର”, 
“ଫଲ୍ଗୁରେ ବନ୍ୟା”, “ନିଷାଦର ନିଶବ୍ଦ ବାରଣ” ଇତ୍ଯାଦି ସଙ୍ଗଳନର ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କର କଳ୍ପନାର ପରିସର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୀମିତ । ଜଣେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ 
ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ତା'ର ଷ୍ଟେନୋ, କିରାଣୀ, ଡ୍ରାଇଭର, ଅଡ଼ର୍ଲି, ସୁସଜ୍ଜିତ 
ବଙ୍ଗଳା, ପାର୍ଚିୟ ଆଲସେସିଆନ୍‌ କୁକୁର, କନ୍‌ଭେଣ୍ଟପଢ଼ୁଆ ପିଲା ଓ ସର୍ବୋପରି 
ଏକ ସ୍ଵପ୍ନବିଳାସୀ ସୁଶ୍ରୀ ଶିକ୍ଷିତା ପନ୍ନୀ୍‌ ଏତିକି ମାତ୍ର ରଙ୍ଗକୁ ଧରି ସେ ନିଜ 
ଆଗରେ ଗଳ୍ପର କାନ୍ଭାସ୍କୁ ମେଲାଇଧରନ୍ତି ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣରୁ ସପ୍ତରଙ୍ଗ ଫୁଟିଉଠିଲା 
ପରି ତାଙ୍କର ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିରୁ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣର ଆଲେଖ୍ୟ ସେଥୁରେ 
ଆଙ୍କି ହୋଇଯାଏ । 

ଆଧୁନିକ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ମଣିଷର ବୃତ୍ଖିଗତ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥାହୀନତା 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପନାୟକ ନିଜର ବୃତ୍ତିଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
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D୪ 

ଏକ ନିଷ୍ଠାବାନ ପୁରୁଷ । ସେହି ନିଷ୍ଠା ହିଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦାର 
ଆଧାରଭୂମି । ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ବନ୍ଧୁ ନାହାନ୍ତି, ସଖା ନାହାନ୍ତି, ପରିଜନ ନାହାନ୍ତି, 
ନାହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ ଧର୍ମବାପା, ଧର୍ମଭାଇ କି ଧର୍ମଭଉଣୀ, ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କର ହାତଧରି 
ଉଠାଇନେଇଥ୍‌ବେ ସୋପାନରୁ ସୋପାନ, ସୋପାନ ଶ୍ରେଣୀରୁ ସୋପାନ ଶ୍ରେଣୀ । 
ଅଥଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼ରେ ନିଷ୍ଠାର ସହ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ କରିଥୁବା ଏହି 
ସତ୍୍ତାଟି ସମାନ ଭାବେ ସଚେତନ ଥାଏ ଯେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପଛରେ ନିଷ୍ଠା ନାହିଁ, ଅଛି 
ଆବର୍ଜନା ମନ୍ଦାମନ୍ଦା ନର୍ଦଦମା ପାଣି । ଅଶୁଚି ଦୂଷିତ ବାୟୁର ନାସିକାକ୍ଲେଶୀ 
ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ।” (କ୍ରସ୍ତଂ କୋଦ୍ଧହଂ- ଝଙ୍କାର”, ଏପ୍ରିଲଓ ୧୯୯୧) ଏହି ଅନ୍ତଃସାରହୀନ 
କେବଳ ବୃର୍ତିଭିରିକ ଏକ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଗନ୍ପଧନାୟକ ସବୁବେଳେ ଅସହାୟ ଓ 
ସଂଶୟଜଜ୍ଜରିତ । ଏହିପରି ଏକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଭୋଳାନାଥବାବୁଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ 
ସ୍ବଳନକୁ ଘୋଡ଼େଇରଖୁବା ନିମନ୍ତେ ପନ୍ନୀ ଭୁଲତାଙ୍କର ଆପ୍ରାଣ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଯେପରି 
କରୁଣ ମନେହୁଏ, ସେହିପରି “ଉଜାଣିସୁଅ” ଗଳ୍ପରେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଓ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ 
ଅଫିସର୍‌ ପ୍ରଭାକରବାବୁଙ୍କର ଅବସର ପରବର୍ଭୀ ଅପମାନଜନକ ସ୍ଥିତି ତାଠାରୁ 
ଅଧୁକ ଏକ ଦୟନୀୟ ପରିବେଶ ଗଢ଼ିଦିଏ । ପଦୋନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ଉପରିସ୍ଥ ହାକିମଙ୍କର 
ତୁଷ୍ଟିବିଧାନ ପାଇଁ ପନ୍‌ ଙ୍କର ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗାଇ ଦେବାକୁ ବ୍ଯାକୁଳ 
ଜଗଦାନନ୍ଦବାବୁଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର କାରୁଣ୍ଯକୁ ପାଠକ ମର୍ମେମର୍ମେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରେ । 
ନୂଆକରି ଅଫିସର୍‌ ହୋଇ ଘୂର୍ଣ୍ଣାୟମାନ ଚଉକିରେ ବସି ସିଗାରେଟ୍‌ ଖାଇବାର 
ଠାଣି ଅଭ୍ଯାସ କରୁଥିବା ବିପ୍ରବାବୁଙ୍କ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ସ୍ଥିତିଟି ମଧ୍ୟ କି ଅସହାୟ ଓ 
କରୁଣ ହୋଇ ଫୁଟିଉଠିଛି ! ଏତେ ଆଡ଼ମ୍ବର ଭିତରେ ବି ନିଜ ବିବେକକୁ ତାଙ୍କୁ 
ବାରମ୍ବାର ଚୁପ୍‌କର୍‌' ବୋଲି କହିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ: 
ହୋଇପାରେନା ( ନାଲିଫିତା ସପକ୍ଷରେ) । ନିଜର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା ସତ୍ତେ 
ଦୂରସ୍ଥାନକୁ ବଦଳି ହୋଇଯିବାର ଖବର ଶୁଣି ଓ ନିଜର ଅଧସ୍ତନ କର୍ମଚାରୀ 
ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କର ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ପଦୋନ୍ନତି ହେବ। ଖବର ପାଇ. ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଶାନ୍ତବାବୁଙ୍କ ମୁହଁର ପ୍ରଶାନ୍ତିରେ ପରିବର୍ଭନ ହୁଏନା । ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ସେ 
ବିଜ୍ଞାପିତ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସମସ୍ତ ଝଡ଼କୁ ଛାତି ଭିତରେ ଚାପିରଖୁ ସ୍ଥାନ 
କାଳପାତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ବ୍ଯବହାରକୁଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବର୍ଷ ବର୍ଷ 
ଧରି ଯେଉଁ ସାଧନା ସେ କରିଛନ୍ତି, ସେ ସାଧନାର ନିବିଡ଼ ବନ୍ଧନକୁ ସେ ଛିନ୍ନ 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ( ସ୍ମାରଂ ସ୍ମାରଂ) । ଠିକ୍‌ ଏକାଭଳି ମାନସିକ ଆଘାତ ପାଇଛନ୍ତି 
‘କୁହେଳିକା କରାଘାତ” ଗଳ୍ପର ବିଶ୍ବନାଥବାବୁ, ହସ୍ତାକ୍ଷର' ଗଳ୍ପରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଓ 
ଗାଳ୍ପିକଙ୍କର ଆହୁରି ଅନେକ ମାନସପୁତ୍ର । କେତେବେଳେ ସେମାନେ ପଦସ୍ଥ 
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୬୫ 
ଅଫିସର୍‌, କେତେବେଳେ ସେମାନେ ଅଭିଜ୍ଞ ବଡ଼ବାବୃ କେତେବେଳେ ବ୍ଯଭିଚାରର 
ବିଗ୍ରହ ବିକାଶ ରାୟ ତ କେତେବେଳେ କଇଁବ୍ଯନିଷ୍ଠ ଜଳଧରବାବୁ (ଦୁର୍ଗପତି) । 
ବୃଭିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଅନ୍ନସଂସ୍ଥାନ କରିବା କେବଳ ଏଠାରେ ଗଞ୍ପଧନାୟକର 
ମୁଖ୍ୟଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ, ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅନ୍ଯକୁ ପଛରେ ପକେଇ ଦ୍ରତ ଗତିରେ 
ଆଗକୁ ମାଡ଼ିଚାଲିବା ହି ଏଠାରେ. ବଞ୍ଚୁବାର ଅନ୍ୟତମ ସଂଜ୍ଞା । ସେ ହିଁ ସେତିକି 
ସଫଳ ମଣିଷ, ଯେ ଅନ୍ୟର ପିଠି ଉପରେ ପାଦରଖୁ ଯେତିକି ଉପରକୁ ଚଢ଼ିପାରିଛି । 
ଦୟା, - ମାୟା, ମମତା, କରୁଣା, ସ୍ବେହ, ପ୍ରୀତି, ବିଚାର ବିବେକ ଆଦି ଏଠାରେ 
ଅର୍ଥହୀନ । ଏହି ଜୀବନର ଦୃଷ୍ଟି କେବଳ ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ( ?), ଯେଉଁଠାରେ ଗୋଟାଏ 
ପରେ ଗୋଟାଏ ସିଂହାସନ କ୍ରମାନ୍ରୟରେ ଉନ୍ମଳତର ହୋଇ ଝଲମଲ କରୁଛନ୍ତି । 
ଗାଳ୍ପିକ ନିଜେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଜଣେ ପଦସ୍ତ ଅଫିସର ଏବଂ ଆରକ୍ଷୀ 
ବିଭାଗର ସର୍ବୋଚ୍ଚ କର୍ମକର୍ରାର ଆସନ ଅଳଙ୍କତ କରିଥୁଲେ । ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ 
ଆସନର ତୃଷ୍ଣା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ବହୁ ଅଶ୍ବସ୍ତିକର ପରିବେଶ ଓ ସମ୍ପର୍କ ସହିତ ତାଙ୍କୁ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ସନ୍ବନ୍ଧିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍‌ବ । ବହୁ ଅନ୍ତଃସଂଘର୍ଷର ଫଳାଫଳକୁ 
ନିଜ ଭିତରେ ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ ରଖୁବାକୁ ହୋଇଥୁ୍‌ବ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ 
ଗନ୍ଧ ଏହି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଛଦ୍ମ ଆଭିଜାତ୍ୟର ପ୍ରତିଟି ରେଖା ଓ ବିନ୍ଦୁକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତଭାବେ 
ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

ବାହାରର ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ପଦ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଚାକଚକ୍ୟ, ବୃତ୍ତିଗତ କ୍ଷମତା 
ଅସହାୟତାର ଆଢ଼ୁଆଳରେ ଆଉଏକ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ଗାଳ୍ପିକଙ୍କର ଭାବମୟ 
ଆକର୍ଷଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ପରିବେଶର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ତେଣୁ କେବଳ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଓ ` ଅସହାୟତାର ନଗ୍ନ ଇସ୍ତାହାର 
ନୁହେଁ, ଆତ୍ମଜ୍ଞାନ ଓ ସମର୍ପଣର ଏକ ମଧୁର ସାନ୍ଗୁନାରେ ଏହି ଜୀବନ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିପୂର୍ଣ୍ଟ 
ବହୁ ସ୍ବପ୍ନର ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ । ଏଠାରେ ଦୁଃଖ, ଅବସାଦ, ହତାଶା, 
ଅସହାୟତାର ରୂପ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଏହା ମଣିଷକୁ ଯନ୍ତ୍ର ନକରି ଜଢୀବନ୍ଧୟ ଓ 
ଆବେଗବିଭୋର କରିଛି । ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବକୁ . ବ୍ୟଥା, ବେଦନା ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର 
ନିହାଣରେ କାଟିକୁଟି କାରୁକାର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପନାୟିକାମାନେ ପ୍ରାୟ 
ଏହି ଧାରାର ପ୍ରତିନିଧୁ । ପଦସ୍ଥ ଅଫିସରଙ୍କ ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ ଆଦବକାଏଦାଅଧୁଷିତ 
ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌ କାନ୍ଧ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପନାୟିକାଟି ବଡ଼ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବେ ନିଜର ଗୁଟିନ୍‌ବନ୍ଧା 
ଜୀବନର ବୃତ୍ତକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଆକାଶକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ । ମନେହୁଏ, 
ଗାଡ୍ଦିକ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସ୍ଵାମୀଟିକୁ ବାହ୍ୟ ଚାକଚକ୍ଯର ପ୍ରତୀକ କରି ଗଢ଼ିଲାବେଳେ 
ପନ୍ନୀଟିକୁ ମଣିଷର ନିର୍ମଳ ଅନ୍ତର୍ମନ କରି ଗଡ଼ିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଜୀବିକାର 
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୬୬ 
ଜଞ୍ଜାଳରେ ବ୍ଵହ୍ଦଗ୍ରସ୍ତ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ପନ୍ଵୀ ଜୀବନର ମହାର୍ଘ ସତ୍ଯସହ ପରିଚିତ କରାଇ 
ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ସତ୍ଯ ଢେବେ ସଙ୍କୁଚିତ କରେନାହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବକୁ, ମିଥ୍ଯା ସଙ୍କୁଚିତ 
କରେ ( ଅଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ -ନବଲିପି, ପୂଜାସଂଖ୍ୟା୯୩) ସେ ଜାଣନ୍ତି, ଦୁଲଲର୍ଭ 
ମନୁଷ୍ୟଜନ୍ମର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଅନ୍ବେଷଣ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନେ ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ତୁଙ୍ଗ ବାତାବରଣରେ ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ଆସେ, ତାହାହିଁ ସତ୍ୟ । 
ଏଠାରେ ଗୀତାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଞ ଲକ୍ଷଣ ˆ ଦୁଖେଷୁ ନଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧମନାଃ ସୁଖେଷୁ 
ବିଗତସ୍କୃହଃ”? ବାକ୍ୟଟି ସ୍ଵତଃ ସ୍ମରଣକୁ ଆସିଯାଏ । ସତ୍ଯର ଏହି ସାବଲୀଳ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ବିଶ୍ବାସ ରଖୁଥୁବା ଗାଡ୍ଧିକଙ୍କର ନାରୀଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଓ ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରବଣ ମଣିଷପ୍ରାଣର ସୁଲଳିତ ଅନ୍ତର୍ଲିପି । ତାଙ୍କର ଚାହିଁବାର 
ପରିସୀମା ଭିତରେ ଏଠାରେ ନୋଟ ଗୋଟିଏ ଝାଟିମାଟିର ଘର । କେହଁ ଏକ 
ଅଜଣା ଗାଁ ମୁଣ୍ଡରେ । ପାଖରେ କଳକଳନାଦିନୀ ଝରଣାଟିଏ । ଝରଣା ସେପାଖେ 
ଫୁଲର ସମ୍ଭାର । ସେ ସେହି ଝରଣାରେ ଗୋଡ଼ ଲମ୍ବାଇ ବସିଥାନ୍ତେ । କାକର 
ପାଣି ଛୁଇଁଯାଉଥାନ୍ତା ଶିହରଣ କରି । ଆଉ ପଛରେ ତାଙ୍କର ଗଭାରେ ଗୋଟିଏ 
ଛୋଟ ସୁବାସିତ ଫୁଲ ମାରିଦେଇଥୀନ୍ତେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ଆଉ ଆଦରରେ ଛାତି 
ଉପରକୁ ଟାଣିନେଉଥାନ୍ତେ, ଆଙ୍କିଦେଉଥାନ୍ତେ ସୋହାଗର ଗାଢ଼ ଚୁମ୍ବନ । (ଫଲ୍ଗୁରେ 
ବନ୍ୟା ) 

କିନ୍ତୁ ବସ୍ତୁକୈ୍ଟନ୍ଦିକ ଓ ଧନସର୍ବସ୍ଵ ସଂସାର ଭିତରେ ଏ ସ୍ଵପ୍ନ ବିନିମୟରେ 
ଯେଉଁ ବାସ୍ତବତା ମିଳେ, ସେଥ୍‌ରେ ଥାଏ କ୍ଲବ୍‌ ବଲ୍ଡାନସ୍‌, ବିଲାତୀ ପାନୀୟ 
ଓ ବ୍ଯବସାୟିକ “କାରଣରୁ ପରପୁରୁଷ ସଂସର୍ଗ । ଜିଲ୍ଲା କଲେକ୍ଟରଙ୍କର ସିଗାରେଟ୍‌ 
ଧୂଆଁରେ ଚାଳରେ ନିଆଁ ଲାଗିଯାଏ, ପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ ହୋଇଯାଏ ଡଙ୍କେଇଥ୍‌ବା 
ଫୁଲଭର୍ଭି କଖାରୁଲଟା । ତେଣୁ ଭାବପ୍ରବଣ କୋମଳ ସତ୍ଭାଟି କେତେବେଳେ 
ସଂସାରରୁ ନୀରବରେ ଅବ୍ଯାହତି ଖୋଜେ ତ କେତେବେଳେ କଠିନ ଶୃୂନ୍ଯତା 
ଭିତରେ ସନ୍ନ୍ଯାସୀର ଅନାସଚ୍ତିକୁ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନଭାବେ ଲୋଡ଼ିବସେ । 
ଏପରିକି କଦବା କ୍ଵଚିତ୍‌ ପରକୀୟା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇପଡ଼େ (ଶୁଷ୍ପହବଦ, 
ଲକ୍ଷ ଢେଉ) ! ମନୁଷ୍ଯଚରିତ୍ରର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା ଯେ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରୁ ସଙ୍କୋଚନ ତା'ର ଅନ୍ୟ ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
ତେଣୁ ଗାଳ୍ଦିକଙ୍କର ନାୟିକା ଯେତେବେଳେ ତା'ର ବାଞ୍ଚତ ପରିବେଶ ପାଇବାରୁ 
ବଞ୍ଚତ ହୋଇନି ଓ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏକ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ସହିତ ଖାପ୍‌ 
ଖୁଆଇ ଚଳିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି, ସେତେବେଳେ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ମନଟି ଅଧ୍‌କ 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ସ୍ପର୍ଶକ୍ଷମ ହୋଇ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ଯେକୌଣସି ଆମ୍ଭିକ ଅଭାବବୋଧ 
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୬୭ 
ଆତ୍ମାକୁ ଅଧୁକ ସଚେତନ କଲାପରି ଗାନ୍ଧିକଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାରୀଚରିତ୍ର ଶାଣିତ 
ଅନ୍ତଃଅନୂୁଭବର ଅଧୁକାରିଣୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଆବେଗର ସ୍ଟବୋତ କୌଣସି 
ଛଳନାକୁ ସ୍ବୀକାର କରିନାହିଁ । “ଲୁହର ଲାଭା” ଗନ୍ପଟିରେ ଏଇଭଳି ଏକ ନାଟକୀୟ 
ପରିଣତିର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ଗାନ୍ଧିକ । ଗୃହକୋଣର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପୃଥ୍ବୀଜୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଏହି ନାରୀମାନେ ଏକ ବିପୁଳ ହୃଦୟର ଦୁନିଆଁ ସଜାଇଦିଅନ୍ତି । ଜୀବନର 
ଘାତପ୍ରତିଘାତ, ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅନ୍ଯାୟର ଦୂଷିତ ବାତାବରଣ, ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବିଶ୍ବାସ (ନୀର୍ଜନ ଦ୍ବୀପରେ) ପାରିବାରିବ ପରିବେଶକୁ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ 
କରିଦେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଗାନ୍ଧିକଙ୍କର ନାୟିକାମାନେ ଏସବୁ ଭିତରୁ ମୁକୁଳିଯିବାର 
ଉଦାର ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସେ କେବେ କାର୍ପଣ୍ଯ କରିନାହାନ୍ତି । 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏହି ବିବିଧ ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଚର୍ଚ୍ଚା 
କଲାବେଳେ ଗାଳ୍ଧିକ କ୍ଵଚିତ୍‌ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ନାରୀଙ୍କୁ କଳ୍ପନାର ସୀମା ଭିତରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । 
“ପ୍ରତିଫଳନ? ଗଳ୍ପର କ୍ଷଣପ୍ରଭା ପରି ଚରିତ୍ଵ ଓ କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ଷ୍ଟେନୋ, 
କିରାଣୀ ହୋଇଥୁବା ନାରୀଚଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ବାଦ୍ଦେଲେ ଗାନ୍ିକ ଏହି ସମସ୍ଯାଟିକୁ ଆଦୌ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିନାହାନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ ଗାଳ୍ଧିକ ଅନ୍ତଃପୁରଟିକୁ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଦୂଷିତ 
ଆବହାୱା ଓ ଅଯଥା ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଭିତରୁ ମୁକ୍ତ ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଦର୍ଶନଶାସ୍ତର କୃତବିଦ୍‌ ଛାତ୍ରୀ ମାଧୁରୀ ସମୟକ୍ରମେ ଅଧ୍ଯାପିକା ହେବାର ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ଭୁଲିଯାଆନ୍ତି ଓ ଶତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଘରକୁ ସଜାଡ଼ିରଖୁବାର ପ୍ରୟାସ ଜାରି 
ରଖୁଥାନ୍ତି । ଉପାସନା ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ସାମର୍ଥ୍ଯ ପ୍ରତି ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କର ଗଭୀର ଆସ୍ଥା 
ପ୍ରତିକ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରିହୋଇପଡ଼େ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ପରିବର୍ଭନ ଜୀବନଶୈଳୀକୁ 
ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଉଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଅନୁରାଗ ଯେ ମଣିଷ 
ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ଣ୍ଣତାଲାଭର ଏକମାତ୍ର ପଛା, ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ । ଗୀତାର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ବାଣୀ “କର୍ମଣ୍ୟେ ବାଧୁକାରସ୍ତି ମା ଫଳେଷ୍ୁ 
କଦାଚନ” ପ୍ରତି ଗାନ୍ଧିକଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଡିତ ଆନୁଗତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଅଜାଡ଼ିହୋଇ ପଡ଼ିଛି, 
ସେତେବେଳେ ଜଳଧରବାବୁ ( ‘ଦୁର୍ଗପତି' ), ସଦାଶିବବାଚବୁ ( ତୁମର ଇଚ୍ଛା) ଓ 
ଶିତେଶବାବୁଙ୍କ ( ମଧ୍ଯାହ୍ନରେ ଅମାବାସ୍ୟା”, ‘ଝଙ୍କାର' ପୃଜା ସଂଖ୍ୟା-୧୯୯୦) 
ପରି ଚରିତ୍ରମାନେ ଆପେ ବିକଶିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ମଧ୍ଯାହ୍ନରେ ଅମାବାସ୍ୟା 
ଗଳ୍ପଟି ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ କର୍ଭବ୍ଯବୋଧର ଏକ ଅନୁପମ ଆଲେଖ୍ଯ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବନାହିଁ । ବାଛିନେଇଥୂଵବା ସୀମିତ ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଭିତରେ ଏପରି ବାସ୍ତବ ଓ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରିବା ନିବିଡ଼ ଆବେଗସ୍ପର୍ଶ ବ୍ୟତୀତ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ତେଣୁ ପରିସ୍ଥିତି ସହ ସାଲିସ୍‌ କରିବା ଅଧୁକାଂଶବେଳେ ଦରକାର ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


D୮ 
ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଭିତରେ ଆମତ୍ମନିଷ୍ଠ ସତ୍ତାଟିଏ ଯେ ସତତ ବିଦ୍ୟମାନ ଥୁଲା, 
ଏହା ଅନାୟାସରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଗାଳ୍ପିକ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଜୀବନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ପସଂଖ୍ଯକ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଶ୍ରେଣୀର କଥା କହିବାବେଳେ ନାରୀର ମନସ୍ତତ୍ଵ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ 
ତାଙ୍କ ଆଗ୍ରହର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାଳତୀ ( ଅହଲ୍ୟା) 
ଲଳିତା ( ‘ମରୁତୃଷ୍ଣା' ) ମଳିନା ଓ ତା'ର ମା” ( “ବିଖୁତବଲ୍” ) ‘କୁସୁମୀ” ( ଚନ୍ଦ୍ରାହତ ) 
ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଆଶା-ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା, ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଓ ଶୋଷଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକର ଚିନ୍ତାକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥାନ୍ତି । ଗାନ୍ଧିକ ତାଙ୍କ ଗନଳ୍ପଧାରାକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କିମ୍ବା ପ୍ରତୀକ ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଅଯଥା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
କରିନାହାନ୍ତି । ସାଦାସିଧା ମଣିଷର ଜୀବନ, ତାର ଦ୍ଵନ୍ଦ ତା'ର ଆମ୍ମଗ୍ଲାନିକୁ, 
ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ, ସାଦାସିଧା ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥୁଲାଗି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଗଳ୍ପର ପରିବେଶ ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମନେହ୍ଲଏ ଓ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବୃତ୍ତିଜୀବୀ 
. ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ଏହାର ପ୍ରତିଟି ଅନୁଭୂତିକୁ ସ୍ଵୟଂ ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଲା ପରି ଲାଗେ । 

ପାର୍ବତ୍ୟ ଆଲୋଚକ H.E.Bates ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପ ରଚନାକୁ ଡିଆସିଲି 
କାଠିରେ ଘର ତିଆରି କରିବା ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଆଲୋଚକ 
Hudson ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ପରିଣତିର ଏକମୁଖୀନତାକୁ ହିଁ ଏକ ସାର୍ଥକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର 
ଆଧାରଶିଳା ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର କ୍ଷୁଦନ୍ପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ସମସ୍ତ ମତାମତକୁ ବିଚାରକୁ ଆଣିଲେ ଗାଃ୍ଧିକଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଉଭୟ କଳା ଓ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସାର୍ଥକ ମନେହୁଅନ୍ତି । ଶେଷରେ ବିଶ୍ଵକବି 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କର ମତଟି ସ୍ପରଣକୁ ଆସେ ଯେ ‘ଶେଷ ହୟେ ମନେହବେ 
ହଇଲନା ଶେଷ” । ଗଡ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଆକୃତିରେ ବାସ୍ତବିକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ଏମାନେ ଏକ 
ପରିମିତ ଜୀବନର କଥାକୁ ଯେତିକି ପ୍ରାଞ୍ଜଳଭାବେ କହିପାରନ୍ତି, ସେତିକି ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆବେଗକୁ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଭିତରେ ଗଢ୍ଜିତ କରି ରଖନ୍ତି । ଫଳରେ ପାଠକୀୟ ଉସଚ୍କଣ୍ଠା 
ବ୍ୟାହତ ହୁଏନାହିଁ, ତା” . ଚିନ୍ତାର ଇଲାକା ସଂପ୍ରସାରିତ ହେବାରେ କୌଣସି 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରହେନାହିଁ । ଗାନ୍ଧିକଙ୍କୁର ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵରୂପ ଆୟତନରେ କ୍ଷୁଦ୍ଵ ହେଲେହେଁ 
ଭାବନାର ପ୍ରସାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପାଠକକୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ସମୟ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖେ । 
ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସାର୍ଥକ ଗଳ୍ପଳଗତର ପରିଚୟ ଏହାଠାରୁ ଆଉ ଅଧକ କଂଣ 
ହୋଇପାରେ ? 


*, 
** 


———— me ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
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ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ : 
ଏକ ପୃଥକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 


ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ ଓ ସର୍ପକୁମ୍ଭୀରସଂକୁଳା ଚର୍ମଣ୍ଵତୀ ନାରୀଚରିତ୍ରର 
ଦୁଇଟି ବିପରୀତମୁଖୀ ଧାରା ବ୍ଯତୀତ ସତରେ କଂ”ଣ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟକିଛି ସମ୍ଭାବନା ଦେଖୁନଥୂଲେ ? ସାନ୍ତାଣୀ, 
ଟଚାନ୍ଦମଣି, ଇନ୍ଦୁପ୍ରଭା, ସାରିଆ ଓ ଚିତ୍ରକଳା, ମରୁଆ ଜଣେ ଦେବୀ ଓ ଜଣେ 
ଦାନବୀ । ନାରୀ ପ୍ରତି ଏ ପ୍ରକାର ସୀମିତ ଧାରଣାକୁ କ'ଣ ଫକୀରମୋହନ 
ସତରେ ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ପକଳାର ଆଦର୍ଶ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ? ଓଡ଼ିଶାର 
ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନକୁ ଅବିକଳ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରିବାପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିସ୍ତୃତ କାନ୍‌ଭାସ୍‌କୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନିଯୋଗ କରିଥୂଲେ । ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ 
ଶୋଷଣର ଚିତ୍ରକୁ ସମସ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସହ ସେ ନିଖୁଣ ଭାବେ ଅଙ୍କନ କରିଥୁଲେ । 
ରେବତୀ, ସୁଲୋଚନା ଦେଶ, ଦେବକୀ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ପରି ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପର 
ନାରୀଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଝଉତ୍ତରଣର ପ୍ରୟାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥୂବା 
ସ୍ଥଳେ ଉପନ୍ୟାସର ନାରୀଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏପରି ସମତଳ କରି ଗଢ଼ିବା ପଛରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର କିଛି ଅପାରଗତା ଥୁଲା ନା ସେ ସଚେତନ ଭାବେ ଏହା 
କରିଥୁଲେ ? ଯଦି ସେ ସଚେତନ ଭାବେ ଏହା କରିଥାନ୍ତି ତେବେ ତା' ପଛରେ 
କଥାକାରଙ୍କର କି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଇପାରେ ? ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନାରୀଚରିତ୍ରର ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ଏହିପରି କେତୋଟି ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଯେକୌଣସି 
ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଲଛମା”କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ, 
ମାମୁ ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ଏହି ତିନୋଟିଯାକ ଉପନ୍ଯାସରେ ଫକୀରମୋହନ ଏକ 
ଶୋଷଣମୂଳକ ସମାଳନ୍ଧ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏକ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର ଶୋଷଣଚକ୍ର ଭିତରେ ସାରିଆ ପରି ସରଳ 
ସାଧାରଣ ନାରୀ ନୁହେଁ, ଚାନ୍ଦମଣି ପରି ସମ୍ଭାନ୍ତ ଲଳନାମାନେ ମଧ୍ଯ କିପରି 
ପେଷି ହୋଇଯାଆନ୍ତି, ଫକୀରମୋହନ ତାହା ସୂଚାଇବାରେ ଆଦୌ ତୁଟି ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିନାହାନ୍ତି । ଏହି ଶୋଷଣମୂଳକ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥା ଭିତରେ ସେ ମଙ୍ଗରାଜ, 

ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
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୭୦ 
ନଟବର ଦାସ କିମ୍ବା ଶଙ୍କର୍ଷଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଗତିଶୀଳ କରି 
ଗଢ଼ିଚନ୍ତି । ଅଥଚ କେବଳ ଚିତ୍ରକଳାଠାରେ କିଞ୍ଚତ୍‌ ଅପତ୍ଯ ସ୍ଵେହକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ 
ନାରୀଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ ଓ ସଂଶୟ ସେ ଆଦୌ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହାନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସରେ ବହୁ ନାରୀଚରିତ୍ର ଥଲେ ମଧ୍ଯ କାହାରି ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵବରେ ଏକ 
ତଥାକଥୁତ ଶୈଳ୍ପିକ ଚାତୁରୀ ପ୍ରତିପନ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି 
ଜଣେ ସଚେତନ କଥାଶିଳ୍ପୀ ଏପରି କରିବା ` ମୂଳରେ କୌଣସି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ତ କାରଣ 
ନିହିତ ଥାଇପାରେ । 

ପ୍ରଥମରୁ ଦେଖାଯାଏ, ବ୍ୟାସକବି ଜଣେ ବିପୁଳ ଚଚିତ୍ରସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତି ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରିଛି । ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ “ଲଛମା” ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ ତିନୋଟି ଉପନ୍ଯାସର 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ୧୮୦୧-୧୯୨୦ ମସିହାର ସମୟ- ପରିଧ୍ ଭିତରେ ରଖାଯାଇପାରେ । 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ୪୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରଧାନ ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଥୁଲା, ତାହା ଥୁଲା ସାମନ୍ତବାଦୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଅବକ୍ଷୟ 
ଯୋଗୁଁ ବିଳାସୀ ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ପତନ ଓ : ଅଭିଜାତ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ 
ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରାବିହୀନ ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ଜମିଦାର ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭ୍ୟୁଦୟ । ଏହି 
ଛିନ୍ନମୂଳ ଜମିଦାରମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ନିରୀହ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଯେଉଁ ଆଖବୁଜା 
ଅତ୍ୟାଚାର କରୁଥୁଲେ ଓ ନିଜ ଜମିଦାରିର ସୀମା ସରହଦ ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଯେପରି ଅମାନୁଷିକ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ଆଶୟ ନେଉଥୁଲେ, ଛ”'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ସାରିଆ, 
ଭଗିଆ ଓ ବାଘସିଂହ ଘର ତା”ର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ସେହିପରି 
ସମ୍ପଭି ଲୋଭର ଏହି ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କବଳରୁ ନିଜ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ 
କିପରି ନିଷ୍ଟୃତି ପାଉନଥୂଲେ, “ମାମୁ”ଂରେ ତା'ର ଚିତ୍ର ସେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ସୁତରାଂ ଯେଉଁ ସମାଜରେ କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଷୟ-ସମ୍ପଭି ଓ ତାକୁ ହାସଲ 
କରିବାର ଯାବତୀୟ କଳକୌଶଳ ହିଁ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀ ମଣିଷର ଧର୍ମ ହୋଇଥୁଲା 
ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏମାନଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସତତ ନିଷ୍ଟେଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଆଉଗୋଟିଏ 
ଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷ ରହିଥୂ୍‌ଲେ, ଫକୀରମୋହନ ସେହିପରି ଏକ ସମାଜରେ ନାରୀର 
ପରିକନ୍ପଧନୀ କଲାବେଳେ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ସହ ନାରୀର ସମ୍ଚନ୍ଧ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଲେ।ଚନା କଲ।ବେଞଳ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନାରୀର ସାଧାରଣ ସ୍ଥିତି କେଉଁପରି ହୋଇଥାଏ ଓ ତା'ର 

ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
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୭୧ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରକାଶ ଦିଗରେ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥାର କି ପ୍ରଭାବ ରହିଥାଏ, ପ୍ରଥମେ ତା'ର 
ସମ୍ୟକ ଅନୁଶୀଳନ ଆବଶ୍ଯକ । ସମାଜ ବିବର୍ଭନର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ 
ପ୍ରମାଣିତ କରେ ଯେ ସମ୍ପତି ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ହିଁ ପ୍ରଥମେ ପୃଥୁବୀରେ 
ମାନବସଭ୍ୟତା ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଗ୍‌-ଏତିହାସିକ ସମାଜର ମାତୃକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କିମ୍ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ପରିବାର ମଧ୍ଯରୁ ମନୁଷ୍ଯ ସ୍ଥାୟୀ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ସମ୍ପଭତିର 
ମାଲିକାନାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କ୍ରମେ ଦାସସମାଜ ଓ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ 
ଗତି କରିଛି । ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ମର୍ଗାନ୍‌ ମଣିଷସମାଜକୁ ବଣ୍ଯ, ବର୍ବର ଓ 
ସଭ୍ୟ, ଏହି ଯେଉଁ ତିନୋଟି ମୁଖ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ବଣ୍ୟ 
ଓ ବର୍ବର, ଏହି ଦୂଇଟିଯାକ ଅବସ୍ଥାରେ ନାରୀର ସ୍ଵଳ୍ଛନ୍ଦମୁକ୍ତ ଜୀବନଧାରାର 
ବିବରଣୀ ମିଳିଥାଏ । କିନ୍ତୁ କୃଷି ସମାଜର ମୁଖ୍ଯ ଉତ୍ପାଦନ ବ୍ଯବସ୍ଥା ହେବା 
ଫଳରେ କୃଷିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁ ସ୍ଥାୟୀ ସମାଜ ଗଢ଼ିଉଠିଲା, ସେ ସମାଜରେ 
ନାରୀ ଏକ ବାସ୍ତବ ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଆଧାର କରି ସାମାଜିକ ଉତ୍ପାଦନର ମୁଖ୍ଯ 
ସ୍ରୋତରୁ ବିଛ୍ତିନ ହୋଇ ଗୃହକୋଣକୁ ହିଁ ନିଜର କର୍ମଭୂମି ବୋଲି ବରଣ କରିନେଲା । 
ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ସମ୍ପଭି ଉପରେ ପୁରୁଷର ମାଲିକାନା ଅଧୂକରୁ ଅଧୁକ ସୁଦୃଢ଼ 
ହୋଇଥୁୂଲା । କ୍ରମଶଃ ଏହି ସମ୍ପର୍ରି ଅଧୁକାରକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସମାଜରେ ବିବାହ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ପିତୃ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ଗଢ଼ିଉଠିଥୁଲା । ପିତୃ କୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏହି ` ଅୟମାରମ୍ଭ କାଳରେ ହୁଏତ ନାରୀଜାତି ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ତାଂ ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିଥ୍‌ବ । ପରିବାରର ସର୍ବୋଚ୍ଚ କର୍ତ୍ତୀଭାବେ ବହୁଯୁଗ 
ଧରି ଉପଭୋଗ କରିଆସିଥୁବା ସ୍ଵାଧୀନତାର ଲୋଭ ତାକୁ ଏହି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରାଧୀନତା 
ବରଣ କରିବା ବାଟରେ ବାଧା ଦେଇଥୁୂବ ! ତେଣୁ ପୁରୁଷଶାସିତ ପରିବାରର 
ବନ୍ଧନ ଡେଇଁ ସେ ବାରମ୍ବାର ନିଜର ପୂର୍ବ ସ୍ଵାଧୀନତା ଫେରିପାଇବାକୁ ନିଶ୍ଚୟ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ବ । ସମାଜରେ ହୁଏତ ଏହି ସମୟରେ ନାରୀ ଉପରେ ସମସ୍ତ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଶାରୀରିକ ଦଣ୍ଡବିଧାନ ସହିତ ତା'ର ମାନସିକ 
ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ ଓ ଦାସତ୍ସ ନିମନ୍ତେ ଶାସ୍ତଓପୁରାଣ ଓ ନାନା ନୀତିନିୟମର ପ୍ରଣୟନ 
କରାଯାଇଛି । ପୃଥ୍ବୀ ଇତିହାସରେ ସଭ୍ୟ ମାନବସମାଜ ବିକାଶର ଏହି 
ଆଦିକାଳରେ ନାରୀର ସତୀତ୍ଵବର ଗୁଣଗାନ କରି ରାଶିରାଶି ପୁଉତାଣ ସାହିତ୍ଯ 
ରଚନା କରାଯାଇଛି । ସତୀ ନାରୀର ଶକ୍ତି କିପରି ଭଗବାନଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧୁକ, 
ତା'ର ମହିମା ଗାନକରି ପୁରୁଷ ଗ୍ରନ୍ଧକାରମାନେ ନାରୀର ମନସ୍ତର୍ଵ ଉପରେ 
ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ 
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୭୨ 

ପୁରାଣ ଓ ମହାକାବ୍ୟରେ ନାରୀକୁ ଦୁର୍ବଳା, କୋମଳା-ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ସତୀ ଭାବରେ 

ଚିତ୍ରଣ କରାଯିବାର ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହି ସମସ୍ତ ଆଦେଶ 
ଉପଦେଶ-ନିୟମ ଓ ଶଠ-ଚାଟୁକାରିତା ଶୁଣିଶୁଣି ନାରୀ ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଆଚରଣ 
ବିଧ୍ଵ ଏବଂ ଚାଲିଚଳଣି ଭିତରେ ପୁରୁଷର ଦାସତ୍ଵ କରିବାକୁ ନିଜର ସ୍ଵାଭାବିକ 

ଜୀବନଧର୍ମ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା । (୧) 

ଅସୂର୍ଯ୍ୟଂପଶ୍ଯା ହୋଇ ରହିବା ତଥା ପୁରୁଷ ଯେତେ ବ୍ଯଭିଚାରୀ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଶୟନେସ୍ଵପନେଜାଗରଣେ ସ୍ବାମୀର ଅନୁଗତା ହୋଇ ରହିବାକୁ ଜୀବନର 
ଚରମ ଗୌରବ ଭାବେ ନାରୀ କାୟମନୋବାକ୍ୟରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା । ତେଣିକି 
ନାରୀକୁ ଆଉ ବାସ୍ତବରେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରି ରଖୁବା ପୁରୁଷପକ୍ଷେ ଆବଶ୍ଯକ 
ହେଲାନାହିଁ । ନାରୀ ନିଜେ ହିଁ ନିଜ ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତାର ଚରମ ଶତୁ ହୋଇ ପହରା 
ଦେଲା ! ବନ୍ଧନକୁ ଅପମାନ ନମଣି ଗୌରବ ମଣିଲା । ପୁରୁଷର ଭୋଗ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ 
ରୂପେ ସେ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରରେ ତା'ର ସ୍ଥାବର-ଅସ୍ଥାବର ସମ୍ପଭତିର ଏକ ଅଂଶ ରୂପେ 

ପରିଗଣିତା ହେଲା । ( ୨) 

ଦାସ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରସାର କାଳରେ ଯେତେବେଳେ ମନୁଷ୍ୟ ହିଁ ମନୁଷ୍ୟକର୍ଚ୍ବକ 
ନିର୍ଜୀବ ପଦାର୍ଥ ପରି ବିକାକିଣାର ବସ୍ତୁ ଥଲା, ଉକ୍ତ ସମାଜରେ ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ 
ମଧ୍ଯ ଜ୍ରୟସୁଲଭ ଏକ ବିଳାସସାମଗ୍ରୀ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥଲା । ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ପରିବର୍ଭନର ସ୍ତର ଦେଇ କ୍ରମଶଃ ମନୁଷ୍ଯ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଓ ସମାନ୍ତବାଦୀ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯକୁ ଗତିକଲା ! କିନ୍ତୁ ନାରୀର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିରେ ବିଶେଷ କିଛି ପରିବରନ 
ହେଲାନାହିଁ, ବରଂ ସନମ୍ଭାନ୍ତଶ୍ରେଣୀୟା ମହିଳାମାନେ ସାମାଜିକ ଉତ୍ପାଦନ ବ୍ଯବସ୍ଥାରୁ 
ଅଧ୍ଵକରୁ ଅଧ୍‌କ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିବା ଫଳରେ ସାଧାରଣ ଦାସୀ ବା କର୍ମଜୀବୀ 

(1) Womanhood was sacrificed at the altar of supposed social 
convenience and parity and out of its ashes arose a race of cribbed, 
cabined, confined & delicate creatures, too fragile for the propagation 
of vigourous life and too real and womanly to be of any earthly use. 
(Das, A.C. Rig-Vedic Culture 1925, P-259) 

(2) By the time the diadaetic portions were written, the social religious 
status of woman had declined. She was denied vedic education and 
was married when she had no idea of matrimony. At home she 
entirely depended on menfolik. She was no more a real partner in 
her husband's mundane and spiritual effort but a mere devotee and 


flower. (Dr. Jayal, S—The’ Status of Woman in the Epics—Motilal 
Banarasi Das-1966, P-13) 
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୭୩ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ସେମାନଙ୍କର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ଅଧୁକ ପରାଧୀନ ଏବଂ 
ଦୟନୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଚମ୍ପା ଓ ଚିତ୍ରକଳାଙ୍କ ସହ ସା'ନ୍ତାଣୀ 
ଓ ଚାନ୍ଦୁମଣିଙ୍କ ସ୍ଥିତି ତୁଳନା କଲେ ଏହି ଅସହାୟତା ସହଜରେ ଆଖୁରେ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ବିଳାସୀ ସାମନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଅନ୍ତପୁରଚାରିଣୀମାନେ କର୍ମହୀନତା ଓ କୃତ୍ରିମ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ ଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତା .ହୋଇ ପ୍ରାୟ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ପରିଚୟ 
ହରାଇବସିଥୂଲେ ଓ ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାନ 
କଠୋର ପରିଶ୍ରମୀ ନାରୀଠାରୁ ନିମ୍ନସ୍ତରକୁ ଖସି ଆସିଥୂଲା। । (୩) “ମାମୁ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଶାଖା ଦେଇ (ନାଜରାଣୀ) ଓ ଗେହ୍ଲେଇ ଚରିତ୍ରଦ୍ଵୟ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏକ ଚମକ୍କାର ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥା ସହିତ ତାଳ ଦେଇ 
ସମାଜର ରୁଚି, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରା ସର୍ବଦା ଆବର୍ରିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ମନୁଷ୍ଯର 
ସମସ୍ତ ହୃଦୟବୃଭି, ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଭାବପ୍ରବଣତା, ସ୍ବୈହ, ଦୟା, କ୍ଷମା, ହିଂସା କିମ୍ବା 
ମାନବିକତା ଆଦି ପ୍ରବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ ମାର୍କ୍ସ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବେ ବୁଝାଇଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଯେକୌଣସି ସମୟର 
ସାହିତ୍ୟ ବା କଳାତ୍ମକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ସେହି ସମୟର ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତି, ଯାହା 
ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ, ତା'ର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଏ । (୪) ତେଣୁ କୌଣସି ମହାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣର ବିଚାର କଲାବେଳେ ସାମାଜିକ ପ୍ରଭାବର ଏହି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଦିଗଟିକୁ 
ଆଦୌ ଏଡ଼େଇଦିଆଯାଇ ନପାରେ । କାରଣ ସାହିତ୍ଯ ଯେତେ ମନୋମୟ ଜଗତର 
(3) People whose women have to work much harder than we could 
consider proper often have far more real respect for women, than 
our Europeans have for theirs. The social status of the lady of 
civilisations sorrounded by shamhomage & estranged from all real 
work is infinitely lower than that of the hard working woman of 
barbarism who was regarded among her people as.a real lady 
[Lady, Frowa : Fran Mistress. Herrin] and was such by the nature of 


her position. (Marx & Engels—Selected Works—Vol.-3, Page-227) 
(4) Thus art, as defined by Marx & Engels, is one of the forms of socia!t 


consciousness and it es ee for its 
changes should be sought i Cial existence of men. (Marx & 
Engels—On Literature & Art—Preface, Progress Publications, 
Moscow 1978, P-17. 
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୭୪ 
'ଫଳଶୁତି ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା କେବେହେଲେ ପାରିପାର୍ଶିକ ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ 
ରହିପାରେ ନାହିଁ । ବରଂ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏହା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଅଛି ଯେ ସମକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିର ପୁଝ୍ଖାନୂପୁଝ କଳାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ରସମୟ ଉପସ୍ଥାପନା 
ଦ୍ଵାରା ତାହାରି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ସାମାଜିକ ପ୍ରଗତିର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଉଥୁବା 
ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଵ-ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ ବହନ କରିଅଛି 1 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବ୍ଯାସକବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଥୁବା ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ସାହିତି୍ଯକ ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରାଗଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ କେବଳ ସମ୍ଭୋଗର ଏକ ସହଚାରିଣୀ ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା । 
ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ ହେତୁ ସାହିତ୍ଯ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀର ଭୂମିକା ଅଦୌ ନଥୁଲା 
କହିଲେ ଚଳେ । ସେମାନେ ନାରୀ ଭିତରେ ଏକ ବିଳାସସଙ୍ଗିନୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି 
ଦେଖ୍ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏହି ସମୟରେ, ବହୁ ସପନ୍ନୀଙ୍କ କବଳରୁ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ନିଜ 
ଆୟରତ୍ତକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ହେଉ ବା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ କୌଣସି ବିପଦରୁ ରକ୍ଷାକରିବା ପାଇଁ 
ହେଉ, ନାରୀ ନାନା ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ଜଡ଼ିବୁଟି ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥଲା । ସାରିଆର 
ସର୍ବନାଶ ପାଇଁ ଚମ୍ପା ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ସୁଯୋଗ ନେଇଛି । ସାମାନ୍ଯ ଅର୍ଥ କିମ୍ଭା 
କ୍ଷମତା ପାଇବାର ଲୋଭରେ ନାରୀ ପିଶାଚିନୀ ସାଜୁଥଲା । ତେଣୁ ହୁଏତ ସେ 
ପୁରୁଷର ମନୋହାରିଣୀ, ଅବଳା-ଦୁର୍ବଳା ହୋଇ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍ଲା, 
ନତୁବା ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ କୁଟିଳ ଚରିତ୍ରବିଶିଷ୍ଠା ହୋଇ ଦେଖାଦେଉଥ୍‌ୁଲା । 
ନାରୀଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହିପରି ସାହିତ୍ୟିକ ପରମ୍ପରାର ଦୂର୍ବଳ 
ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଫକୀରମୋହନ ଏକ ନବଜାଗରଣର ସୁଦୃଢ଼ ନୂତନ ଆଧାର 
ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ । ଜଣେ ସଚେତନ ସ୍ରଷ୍ଟା କେବେହେଲେ ସ୍ଵଲଲୋଗାନ 
ଦେଇ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାକୁ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେନାହିଁ । ସେପରି ହେଲେ 
ସୃଷ୍ଟି ତା'ର ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳାତ୍ମକତା ହରାଇବସେ ଓ ସେ ଯାବତ୍‌ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଯୁଗରୁଚି 
ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଜନମାନସ ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ଜନମାନସକୁ 
ପରିବର୍ଭନ କରିବାର କ୍ଷମତା ମଧ୍ଯ ତା'ର କ୍ଷୀଣ ହୋଇଥାଏ । ଅଥଚ ଜଣେ 
ମରମୀ କଳାକାର ଜନଗଣର ମନସ୍ତତ୍ତ ପ୍ରତି ସର୍ବଦା ତୀକ୍ଷଣ ଓ ସଜାଗ ଦୃଷ୍ଟି 
ରଖ୍ଥାଏ ¦ ତେଣୁ ସେ ତଜ୍ାଳୀନ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାର ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ ହିଁ ଜନମାନସରେ 
ଉକ୍ତ ସମାଜର କ୍ଷତିକାରକ ଅଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକୂଳ ମନୋଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
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୭୫ 
ନିମିତ୍ତ ଲେଖନୀ ଜରିଆରେ ସଂଗ୍ରାମ କରେ । (୫) ପୁନଶ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଚାରପତ୍ର 
କିତ୍ଭା ଦର୍ଶନ ନୁହେଁ । ରସବୋଧ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ । ତେଣୁ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ସାହିତ୍ୟିକ ଯୋଗାଇ ଦିଏନାହିଁ, ବରଂ ମଣିଷମନରେ ` ଥ୍ବା 
ବ୍ୟଥା, ଆନନ୍ଦ, କରୁଣା ଆଦି ରସାନୁଭବଗୁଡ଼ିକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ଅତି ସୃକ୍ଷମ ଭାବେ 
ସେ ତା'ର ଅନ୍ତରର ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାଏ । ଅବସ୍ଥାର 
ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ମଣିଷମନର ଏହି ଆଲୋଡ଼ନ ହିଁ ସମାଜ ପରିବର୍ଭନର ଦୃଢ଼ 
ମୂଳଦୁଆ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ ।! ହଠାତ୍‌ କିଛି ଚମକ୍ରାର ଘଟଣା ପରିବେଷଣ କରିଦେଇ 
ଗୋଟାଏ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଲେ କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ଯିକର ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ 
ହୁଏନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନଶୈଳୀ ଚମକ ସୃଷ୍ଟିକରିବା ଅପେକ୍ଷା 
ଜୀବନପ୍ରବାହର ଏକ କ୍ରମାଗତ ଚିତ୍ର ଦେବା ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥବାରୁ ବ୍ୟାସକବିଙ୍କ 
ନାରୀଚରିତ୍ର ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ ପରିବର୍ଉନଉ୍ତ ଅନ୍ତଃସ୍ବୋତକୁ ଚିରପ୍ରବାହିତ 
କରି ରଖୁବାରେ କେତେଦୂର ସଫଳ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ତା'ର ସଫଳ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ହିଁ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ । (୬) 
ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭିନ୍ନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ତିନୋଟିଯାକ 
ବିଖ୍ୟାତ ଉପନ୍ୟାସରେ କ୍ରମପରିବର୍ରନଶୀଳ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ! ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ପଲ୍ଲୀର ଶ୍ରୀଅକ୍ଷରବିବର୍ଚିତ ଗ୍ରାମ୍ଯ 
ପରିବେଶ, ‘ମାମୁ'ରେ ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ ସହରୀ ପରିବେଶ ଓ ‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍'ରେ ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ 
ତରୁଣ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି ତିନୋଟିଯାକ 
ପରିବେଶରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମାଜିକ ସ୍ଥିତିରେ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଯାଇନାହିଁ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ- ସା'ନ୍ତାଣୀ, ଚାନ୍ଦମଣି, ଇନ୍ଦୁପ୍ରଭା, ସରସ୍ଵତୀ 
ଦେଇ ଇତ୍ଯାଦି । ଦ୍ଵିତୀୟଓ ଚମ୍ପା, ଚିତ୍ରକଳା, ମରୁଆ ପ୍ରଭୃତି । ତୃତୀୟ ଶୁକ୍ରୀ, 
ଶଂକ୍ରୀ, ମାଣିକ ଭଣ୍ଡାରୁଣୀ, ଗେହ୍ଲେର, ପଦୀ ପୋଇଲି, ନାକଫୋଡ଼ିଆ ମା” 
ଯଶୋଦା ପ୍ରଭୃତି ନାରୀ । ଏହି ତିନି ଶ୍ରେଣୀର ନାରୀଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରେଣୀର ନାରୀମାନେ ହେଲେ ଉପନ୍ଯାସର ନାୟିକା, ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦେବଗୁଣସମ୍ପନ୍ନା, 
ପ୍ରାୟ ସମ୍ତାନ୍ତବଂଶୀୟା, ସରଳ-ଅକପଟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧୁକାରିଣୀ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର 


(5) The essence of the Creative Process is the Struggle between the 
creator and external reality, the urgent demand to master and recreate 
that reality. (Sir Ralph Fox—The Nove! & the People—Moscow Pub. 
1954, Page-69)} 

(6) But people in a nove! can be understood completely by the reader, 
if the novelist wishes their inner as well as their outer life can be 
exposed (E.M. Forster, Aspects of Novel, Penguine Books 1978, P-57. 
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ନାରୀଚରିତ୍ରମାନେ ଉପନ୍ଯାସର ପ୍ରତିନାୟିକା; ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚତୁର, କୁଟିଳ ସ୍ଵଭାବ ଓ 
ନଷ୍ଟଚରିତ୍ରର ଅଧୁକାରିଣୀ । ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରମାନେ ସମାଜରେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଁରେ 
ଦେଖାଯାଉଥୁବା ନିମ୍ବବର୍ଗୀୟ ସାଧାରଣ କର୍ମଜୀବୀ ନାରୀ । ବଡ଼ ସୃକ୍ଷମଭାବେ 
ଫକୀରମୋହନ ଏହି ତିନି ଶ୍ରେଣୀର ନାରୀଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୂର୍ବକ ଏମାନଙ୍କୁ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇନେଇଛନ୍ତି । ସା'ନ୍ତାଣୀ 
ଇନ୍ଦୁପ୍ରଭା କିମ୍ବା ଚାନ୍ଦମଣିଙ୍କ ସମ୍ପକିରେ ଫକୀରମୋହନ ନିଜେ ଉଚ୍ଛସିତ କଣ୍ଠରେ 
କହିଛନ୍ତି ଯେ “ସାଆନ୍ତାଣୀ ଦୟା, ସ୍ବେହ, ଭକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଗୁଣାବଳୀର 
ମୂର୍ଭିମତୀ ଦେବୀ ।” ଅଥଚ ଏହିପରି ନିର୍ମଳ ଚରିତ୍ରବିଶିଷ୍ଟା ନାରୀମାନେ ସେନାପତିଙ୍କ 
ତିନୋଟିଯାକ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ଭାଗ୍ୟବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସା'ନ୍ତାଣୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଏକପ୍ରକାର ଆତ୍ମହତ୍ୟା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ନିର୍ମମ 
ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ଓ ପିଶାଚପ୍ରାୟ ସ୍ବାମୀର ଅବହେଳା ଭିତରେ ଓ ଚମ୍ପାର ଅବଜ୍ଞା 
ଭିତରେ ସୀନ୍ତାଣୀଙ୍କ ସ୍ଥିତି ତାଙ୍କ ନିଜକୁ ତୁଚ୍ଛ ମନେହୋଇଛି । ବଞ୍ଚୁବାର ମୋହ 
ସେ ତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ଚାନ୍ଦମଣିର ଵବୈଧବ୍ଯ ଓ ତା” ନିଜ ଭାଇ ନଟବର ଦାସଙ୍କର 
ଶୋଷଣ ତା'ର ଜୀବନକୁ ଜୀବନ୍ତ ମରଣଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଦୟନୀୟ କରିପକାଇଛି । ପୁଣି 
ଇନ୍ଦୁପ୍ରଭାର ବିବାହ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଯୁବକ ସହ ହୋଇଥୁଲେ ହେ ଓ ନିଜେ 
ଇନ୍ଦୁପ୍ରଭା ଅଳ୍େବହୁତେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ବ୍ୁଦ୍ି 
ଅଭାବରୁ ସେ ମଧ୍ଯ ଅସହାୟ ଭାବେ ନିଜର ସର୍ବନାଶର କାରଣ ହୋଇଛି । 
ବାଘସିଂହ ଘରର ଅଶିକ୍ଷିତା ସାନବୋହୁ କିମ୍ବା ଶିକ୍ଷିତା ଇନ୍ଦୁପ୍ରଭାଙ୍କ ବାସ୍ତବ 
ଅନଭିଜ୍ଞତାକୁ ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରାୟ ଏକସ୍ତରର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ସାରିଆ ତନ୍ତୀକୁଳର 
ସ୍ତ୍ରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ବାମୀସ୍ବେହ ଓ ପାରିବାରିକ ସୁଖ ସମ୍ପତ୍ତିର ସେ ସମାନ 
ଅଧ୍କାରିଣୀ ହୋଇଥୁଲା । କିନ୍ଧୁ ଅପତ୍ଯ ଲାଳସା ଓ ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ଅଗାଧ ସ୍ବେହ 
ଯୋଗୁଁ ହିଁ ସେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଶିକାର ହୋଇପଡ଼ିଲା ଓ ସର୍ବନାଶର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଲା । ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ଏହି ମହନୀୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ଏପରି କରଗୁଣତମ ଅନ୍ତିମ ପରିଣତିରେ ଯେ କାହିଁକି ନେଇ 
ପହଞ୍ଚାଇଛନ୍ତିୟ ତା? ଅବଶ୍ଯ ଅନୁଶୀଳନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଫକୀରମୋହନ 
ହୁଏତ ଭଲକରି ବୁଝିଥ୍‌ଲେ ଯେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ତୁଳନାରେ ଉପନ୍ଯାସର ଚଚିତ୍ର 
ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଧାରାକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ କରୁଥ୍ବାରୁ ଏଠାରେ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ 
ତଦନୁଯାୟୀ ବ୍ୟାପକ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଏହି ଦେବୀ ପରି ଚରିତ୍ରମାନେ ଆପଣାର 
ସକଳ ସଦ୍‌ଗୁଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏପରି ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଭୋଗିବା `ମୂଳରେ ଯେ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ ରହିଛି, ଫକୀରମୋହନ ଏହା ଆଦୌ ଭୁଲିଯାଇନଥୁୂଲେ । 
ସତରେ କଣ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ-ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ କେବଳ ଭାଗ୍ୟକୁ - ହିଁ ଦାୟୀ 
କରାଯିବ ? ନା ଏକ ଅନୁଦାର ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାକବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ନାରୀ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ସକୁ 
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୭୭ 


ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉନଥୁବାବେଳେ ଓ ନାରୀକୁ ପରିସ୍ଥିତିର ମୁକାବିଲା ପାଇଁ 
ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରିବାର କୌଣସି ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଉନଥୁବାବେଳେ ହିଁ ଏହି 
ଅପରୂପ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵମାନେ ଏହିପରି ନିର୍ମମ ପରିଣତି ଭୋଗକରିଥାନ୍ତି ? ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଚମଜ୍କାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମାଜକୁ ଏକ ଉନ୍ନତ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇପାରିଥାନ୍ତା, ସେମାନଙ୍କୁ 
ଏହିପରି ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ଅକାଳ ବିଦାୟ ଭିତରେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯିବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ନାରୀଚିତ୍ରଣ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନେହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଧ ବ୍ୟାସକବିଙ୍କର 
ଏହା ପଛରେ ଏକ ବିରାଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିହିତ ରହିଛି । ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଭୀର ଭାବେ 
ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ ଯେ ଏକ ଅବନକ୍ଷୟୀ ସାମନ୍ତବାଦୀ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଗଣ୍ଡି 
ଭିତରେ ଯେତେ ଦୈବଗୁଣସମ୍ପନ୍ତା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଭିତରୁ ନାରୀଜାତିର 
ନିସ୍ତାର ନାହିଁ । ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଥୁବା ଏକ ସକ୍ଚୂର୍ଣ୍ 
ନାରୀଚରିତ୍ରକୁ ଏହି ସମାଜ ମଧ୍ଯ ଶୁଭଦୃଷ୍ଟିରେ ଗ୍ରହଣ କରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ନାରୀକୁ ମହିମାମୟୀ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ବଡ଼ ନିର୍ମମ ଭାବେ ହତଭାଗ୍ୟ କରିବାକୁ 
ସେ ଆଦୌ ଭୁଲିଯାଇନଥୁଲେ । କିନ୍ଧ ତାଙ୍କ ନାରୀଚରିତ୍ରରେ ଭାଗ୍ୟର ଏ: ଖେଳକୁ 
ସେକ୍‌ ସପିଅରଙ୍କର ଟ୍ରାଜେଡିମାନଙ୍କରେ ଭାଗ୍ୟର ଭୂମିକା ସହ ତୁଳନା 
କରିହେବନାହିଁ । ଏହା ଭାଗ୍ୟ ପାଇଁ ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନାରୀର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଭାଗ୍ୟ । ହୁଏତ ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ପୀମନ ଚାହିଁଥ୍‌ବ 
ଯେ ଏହି ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଦାରୁଣ ଭାଗ୍ଯବିପର୍ଯ୍ୟୟ କେବେନାକେବେ 
ସାମାଜିକ ମାନସିକତାକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବ ଓ ଦିନେନାଦିନେ ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଦୁର୍ଦଶା ପାଇଁ ସମାଜ ନିଜକୁ ଦାୟୀ କରିବ । ମଣିଷମନର ଏହି ନୀରବ ରସାନୁଭବ 
ଭିତରୁ ଯେଉଁ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହେବ, ହୁଏତ ତାହା ହିଁ ଦିନେ ନାରୀ ପାଇଁ ଏକ 
ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜର ମାଙ୍ଗଳିକ ଧ୍ବନି ହେବ । ଶିଳ୍ପୀ ନିଶ୍ଚୟ ଏହା ବୁଝିଥ୍‌ଲେ ଯେ 
ନାରୀକୁ କେବଳ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଦେଲେ ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ । ସମାଜରେ ଯଦି 
ସେଇ ଶିକ୍ଷାକୁ ବିନିଯୋଗ କରିବାର ବାସ୍ତବ ପରିବେଶ ନଥାଏ ଏବଂ. ସେ ଶିକ୍ଷା 
ଯଦି କେବଳ ପୁରୂଷାଶ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ, ତା” ହେଲେ ତାହା ନାରୀକୁ କୌଣସି 
ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା କରିପାରେ ନାହିଁ । ଚାନ୍ଦମଣି ଓ ଇନ୍ଦୁପ୍ରଭା ଚରିତ୍ରରେ ଅତୀ୍ୀନ୍ତ 
ମାର୍ମିକ ଭାବେ ଏହି ଯେଉଁ ସତ୍ଯଟି ଫକୀରମୋହନ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି, ତାହା କଂଣ କେବେହେଲେ ନାରୀ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର 
ନମୁନା ହୋଇପାରେ ? 

ସେହିପରି ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରର୍ଯ୍ୟାୟର ନାରୀମାନେ ଚମ୍ପା, ଚିତ୍ରକଳା କି ମରୁଆ 
ପ୍ରଭୃତି ନିହାତି ନଷ୍ଟଚରିତ୍ରା କୁଟିଳ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ତ୍ରୀଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଘର 
ଭାର୍ଗିବାରେ ଓ ନିଜର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ କରିବାରେ ଏମାନେ ଧୁରନ୍ଧର । 
ଏଇଠି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଯେ ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବୁଦ୍ଧିବିଶିଷ୍ଟ ଅତିଶୟ 
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୭୮ 
ଚତୁର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଅସାମାନ୍ୟ ମେଧାର ଏପରି ଅପପ୍ରୟୋଗ କଥାକାର 
କାହିଁକି କରିଛନ୍ତି ୨ ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତି ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଏମାନେ 
ଅଜ୍ଞାତକୂଳଶୀଳା ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାପା, ମା, ପରିବାର ଆଦିର ସ୍ପେହମୟ ସ୍ଥର୍ଶ ଏମାନଙ୍କ 
ପାଇଁଂ ମୂଳରୁ ହିଁ ଶୂନ୍ଯ । ଇଶ୍ଵର ଯେଉଁ ବୁଦ୍ଧି ଏମାନଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍ଟରେ ଭରିଦେଇଛନ୍ତି, 
ତା'ର ଉଚିତ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଏମାନେ ଆବାଲ୍ୟରୁ କାହାକୁ ପାଇନାହାନ୍ତି । 
ଅଥଚ ଏ ସଂସାରରେ ଅନାଥ ଝିଅପିଲାଟାଏ ବୋଲି ଏମାନେ ଶୈଶବରୁ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଅନାଦର, ଅବହେଳା ଓ ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ଭିତରେ ପଶୁଠାରୁ ହୀନ ହୋଇ ବଢ଼ିଉଠିଥୁୂବେ । 
ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ନିଜ ଛଡ଼ା ଏମାନଙ୍କର ଆଉକାହା ପ୍ରତି ବା ଦୟାମାୟା କିପରି 
ବିକାଶଲାଭ କରିବ ? ଚମ୍ପା ତୁଳନାରେ ଚିତ୍ରକଳା ସାମାନ୍ଯ ରୂପସୀ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ସେଇ ରୂପ ଯୋଗୁଁ ହୁଏତ ସେ କେତକଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ପାଇଥୁବ, ଯାହାଫଳରେ 
ତା” ଭିତରେ ଆଉଏକ ଅବହେଳିତ ଶୈଶବ ( ନରୁବାବୁ ) ପ୍ରତି ସାମାନ୍ୟ କୋମଳତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କିନ୍ତୁ ରୂପହୀନା ଚମ୍ପାର କେବଳ ନିଜର ପ୍ରଖର ବୁଦ୍ଧି ଓ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ଛଡ଼ା ଜୀବନ ପଥରେ ଅନ୍ଯ ଦିଛି ପାଥେୟ ନାହିଁ; 
ଫଳରେ ଚମ୍ପାର ପ୍ରକୃତି ରାକ୍ଷସୀକୁ ବଳିଯାଇଛି । ଯେଉଁ ବୁଦ୍ଧି ସମାଜର କଲ୍ୟାଣରେ 
ଲାଗିଥୂ୍‌ଲେ ପୃଥ୍ବୀକୁ ସ୍ଵର୍ଗ ଓହ୍ଲେଇଆସିପାରିଥାନ୍ତା। ତାହା ସାରୀ ପରିବେଶକୁ 
ଧ୍ବଂସ କରିଦେଇଛି । ନିଜର ପରିଚୟ ସାବ୍ୟସ୍ତ ପାଇଁ ଅନ୍ୟର ସର୍ବନାଶ ବ୍ଯତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ପନ୍ଥା ଦେଖୁପାରୁନଥ୍‌ବା ଏହି ନାରୀମାନଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ମଧ୍ଯ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କରୁଣ । ୟାଂ”ଙ୍କ ଜନ୍ମରେ କେହି ଖୁସି ହୋଇ ନଥୁଲେ କି ମୃତ୍ୟୁରେ ମଧ୍ଯ 
କେହି ଟୋପେ ଲୁହ “ଗଡ଼େଇନାହାନ୍ତି । ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ମରୁଆ ସାକ୍ଷ୍ଯ 
ଦେଲାବେଳେ କହିଛି ଯେ ବିଭାବେଳେ ତାକୁ ସାତବରଷ ବୟସ ହୋଇଥୁଲା ଓ 
ସ୍ବାମୀକୁ ତିନିକୋଡ଼ି ଚାରିବରଷ ହୋଇଥୂଲା ଏବଂ ବିଭାବେଳେ ସ୍ବାମୀର ଶ୍ଵାସ 
ବେମାରି ଥୂଲା । ୬୪ ବର୍ଷର ଶ୍ଵାସରୋଗୀକୁ ଯେଉଁଠି ବାପ ଚାରିକୋଡ଼ି ଟଙ୍କା 
ନେଇ ସାତବରଷର ଝିଅକୁ ବିକିଦିଏ ଏବଂ ଝିଅ ବିଧବା ହେଲାପରେ ତା'ର 
ଜମିବାଡ଼ି ବିକିଦେଇ ଘରକୁ ନେଇଆସେ, ସେ ଝିଅ ଯେକୌଣସି ଲୋକ ସାଙ୍ଗରେ 
ଚାଲିଯାଇ ବେଶ୍ୟାପଡ଼ାରେ ରହିବା କିମ୍ଭା ଏକ କାଣ୍ଡଞ୍ଞାନଶୂନ୍ୟା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖଲୋଭୀ 
ମଣିଷରୂପୀ ପଶୁ ହେବାରେ କିଛି ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ନାହିଁ । ସମାଜ ନାରୀଟିକୁ ନିନ୍ଦା 
ଦିଏ, କିନ୍ତୁ ତାକୁ ଏପରି କରି ତିଆରି କରିଥୁବା ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ 
ସମର୍ଥନ କରେ ! ପୁରୁଷଶାସିତ ସମାଜର ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ନିୟମ ଓ ଅନ୍ଧବ୍ଯବସ୍ଥା ଯେ 
ଏହିପରି ଶତଶତ ଚମ୍ପା, ଚିତ୍ରକଳା, ମରୁଆ ସୃଷ୍ଟିହେବା ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ, ଶିଳ୍ପୀ 
ଏହାଠାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାଷାରେ ଆଉ କଂଣ କହି ବୁଝେଇପାରିଥାନ୍ତେ ? 

ବରଂ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଜୀବନଧାରା ସମାଜ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ଯକ୍‌ 
ଭାବେ ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଯାଇଛି, ସେଇ ନିମ୍ପବର୍ଗର ଅଗଣିତ ସ୍ଵାବଲମ୍ବୀ ନାରୀଙ୍କୁ 
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୭୯ 


ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ନାରୀମୁକ୍ତି ଧାରଣାର ଯଥାର୍ଥ ଦାୟାଦ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମାଣିକ ଭଣ୍ଡାରୁଣୀ, ପଦୀ ପୋଇଲି, ନାକଫୋଡ଼ିଆ ମା ଏବଂ 
ଗେହ୍ଲେଇ ପ୍ରଭୃତି ସାଧାରଣ ଶ୍ରେଣୀୟା ନାରୀମାନେ ଉପରୋକ୍ତ ଉଭୟବିଧ ଗୁଣ, 
ଅକପଟ ଅସହାୟତା ଓ କପଟ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତାର ଆତିଶଯ୍ଯ ପରିବର୍ରଗ୍ରେ ଏକ ସହଜ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ପରିଶ୍ରମ କରି ଚଳୁଥବା ସ୍ଵାବଲମ୍ବୀ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନ ଯେ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ 
କରିଛନ୍ତି, ଏହା ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ କହିହୁଏ । ତାଙ୍କର ଏହି ଧାରଣାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ଗେହ୍ଲେଇ ଚରିତ୍ରରେ । ଜୀବନ ସହ ଅହରହ ସଂଘର୍ଷରତ ଥୁବା 
ଏହି ଦରିଦ୍ଵ ଏକାକିନୀ ନାରୀଟି ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଜ୍ଞାପନ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କ 'ମାମୁ' ଉପନ୍ଯାସରେ କେତୋଟି ପଡ୍‌କ୍ତିରୁ ଜଣାଯାଏ, 
ଯଥା “ଗେହ୍ଲେଇ ସୁନ୍ଦରୀ, ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୁବତୀ, ଯେମିତିସେମିତି ସୁନ୍ଦରୀ ନୁହେ, ଶହ 
ପଚାଶରେ ଗୋଟାଏ ××× ଗେହ୍ଲେଇ ମାଇକିନିଆ ପଲରେ ରସିକା, ପୁରୁଷ 
ମହଲରେ ପାଷାଣୀ, ଦୁଷ୍ଠ ଲୋକମାନଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ସର୍ପିଣୀ ।” 

କିନ୍ତୁ ସମ୍ଭାନ୍ତ ସମାଜରେ ନାରୀର ଏହି ସ୍ଵୟଂସିଦ୍ଧା ରୂପଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାର ଉଦାରତା ସେତେବେଳକାର ଜନସମାଜଠାରେ ନଥୁଲା | ଅଜ୍ଞାତ କୁଳଶୀଳା 
ନାରୀଟିକୁ ମାଆ କିମ୍ବା ଭଉଣୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିକାଶରେ 
ସହାୟକ ହେବାର ସୁସ୍ଥ ପରମ୍ପରା ଆଜି ମଧ୍ଯ ସମାଜରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିନାହିଁ, 
ଶହେବର୍ଷ ତଳର ଅନୁଦାର ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜ କଥା ବା କ'ଣ କୁହାଯାଇପାରେ ? 
ଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ "ଫକୀରମୋହନ ବ୍ଯକ୍ତିଗତଭାବେ ଯେତେ ଚାହିଁଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ନାରୀଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କ'ଣ ସମାଜର ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ଡିଆଁଇପାରିଥାନ୍ତେ ? ସେପରି 
କରିଥୁଲେ ତାଙ୍କର ନାରୀଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଏତେ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରି ନଂ'ଥାନ୍ତା ଏବଂ 
କଳାତ୍ମକ ଆବେଦନ ହରାଇବସିଥାନ୍ତା । ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ହିଁ 
ନାରୀର ଅସହାୟତା, ଇର୍ଷା, ହିଂସା, ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣତା ଆଦି ଜରିଆରେ ସେ 
ନାରୀର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତିକୁ ସୂଚାଇ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଭିତରେ ଏହି ନାରୀଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯେ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଛଟପଟ ହେବା ଓ ଛଟପଟ 
କରିବା ବ୍ୟତୀତ ସମାଜର ଅନ୍ୟକିଛି ମଙ୍ଗଳ କରିପାରିବେ ନାହିଁ, ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପରୋକ୍ଷକଥନ । କେବଳ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଏହି 
ମହାନ୍‌ ଓ ବିପୁଳ ନାରୀଶକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଇପାରିବ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନାରୀମାନେ ଉପନ୍ଯାସର ଛତ୍ରେଛତ୍ରେ ଏହି ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି କହିଲେ ଆଦୌ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । କଥାକାରଙ୍କର ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସ 
ଂଲଛମା”, ଏହି ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ଯାସ ଚରିତ. ହେବାର ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ 
ହୋଇଥୁୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କାଳ୍ପନିକ ନାରୀଚରିତ୍ର ଂଲଛମା”କୁ ସେ ରଣରଙ୍ଗିନୀ 
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୮୦ 
ବେଶରେ ଯୁଦ୍ଧ ଶିବିରରେ ବୁଲାଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵାମୀହତ୍ଯାର ପ୍ରତିଶ୍ରୋଧ ନେବାପାଇଁ 
ସେ ଭାସ୍କର ପଞ୍ଡିତକୁ ସ୍ଵହସ୍ତରେ ବଧ କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୋଇନାହିଁ । ଯେଉଁ 
ଫକୀରମୋହନ ଜଣେ ବିଧବା ସର୍ବହରା ଯୁବତୀକୁ ଏପରି ରୂପରେ କଳ୍ପନା 
କରିପାରନ୍ତି, ଚାନ୍ଦମଣିର ବୈଧବ୍ୟ ପରେ ତାକୁ ସେ ଏତେ ଅସହାୟ କରି ଗଢ଼ିଲେ 
କାହିଁକି ? ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ ଯେ ଏହି ଦକ୍ଷ ଓ ଦରଦୀ କଥାଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ସାମାଜିକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଅପେକ୍ଷା ସମାଜତତ୍ତବର ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ ପ୍ରତି ଅଧକ ସଚେତନ 
ଥୁଲା । 

ଜଣେ ସମର୍ଥ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମୟର ପରିଧ୍ବକୁ ନାଟକୀୟ ଭାବେ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯିବା ପାଇଁ ଆଦୌ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୁଏନାହିଁ । ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ନିଜକୁ କିମ୍ବା ନିଜର 
ସମାଜକୁ ନ ପାଇଲେ ପାଠକ ରସାସ୍ଵାଦନ କରିପାରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ତା'ରି 
ଭିତରେ ଶିଳ୍ପୀ ସେଇ ସମାଜର ସମସ୍ତ ଦୋଷତ୍ୁଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଏପରି ଦେଖାଇ 
ଦେଇଥାଏ ଯେ ପାଠକ ଭାବେ, ତାଂ” ନିଜ ତରଫରୁ ଯେମିତି କୋଉଠି କ'ଣ 
ଦୋଷ ରହିଯାଉଛି । ତାକୁ ସୁଧାରିବାକୁ ସେ ବ୍ଯସ୍ତ ହୁଏ । ସା'ନ୍ତାଣୀ ଆଉ ଟିକେ 
କର୍ତ୍ତତ୍ଵ ପାଇଥ୍‌ଲେ, ସାରିଆ ଏତେଟା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସୀ ନହୋଇଥୁଲେ କିମ୍ବା ଚାନ୍ଦମଣି 
ଆଉଟିକେ ସଂସାର ପରିଚାଳନାରେ ଦକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା ପରା !! 
କିନ୍ତୁ ଏ ସମାଜରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସୁଯୋଗ କାହିଁ ୨ ରସବୋଧକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁ 
ଏଇ ଆଲୋଡ଼ନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନାରୀମାନେ ପାଠକପ୍ରାଣରେ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । 
ଏଇଠି ହିଁ କଳାସୃଷ୍ଟିର ଚରମ ସାର୍ଥକତ। । ବ୍ୟାସକବିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ନାରୀଚରିତ୍ରମାନେ ଯେ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ କାଳଜୟୀ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି, ଏହା 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟମାତ୍ର । ସାଂନ୍ତାଣୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ, ଚାନ୍ଦମଣିର ଭାଗ୍ୟବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଇନ୍ଦୁପ୍ରଭାର 
ଅସହାୟତା, ସାରିଆର ସର୍ବନାଶ, ଚମ୍ପାର ରକ୍ତାକ୍ତ ପିଣ୍ଡ ଚିତ୍ରକଳାର ଜେଲ୍‌ଦଣ୍ଡ, 
ଏଗୁଡ଼ିକ କେବଳ କାହାଣୀ ନୁହେଁ, ବରଂ ଯେଉଁ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ ସାମାଜିକ 
ସଂସ୍କାର ଯୋଗୁଁ ନାରୀକୁ ଏହି ପରିଣତି ଭୋଗିବାକୁ ହୋଇଛି, ସେଇ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଓ ସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ ଏହା ଗୋଟିଏଗୋଟିଏ କ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରତିବାଦ । କିନ୍ତୁ ଏହି: 
ପ୍ରତିବାଦ ଶିଳ୍ପୀ ସ୍ଲୋଗାନ କି ଉପଦେଶ ଜରିଆରେ ଜଣାଇନାହାନ୍ତି । ବଡ଼ ସୃକ୍ଷମ 
ଭାବେ, ପାଠକର ପ୍ରାଣକୁ ବ୍ୟଥା ଓ ବିଚାରର ହାତୁଡ଼ିରେ ଆଘାତ କରିକରି, ସେ 
ନାରୀର ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଥୁବା ସମସ୍ତ ଅଲଙ୍ଘ୍ୟ ଅବରୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ଅନ୍ଲଭବ କରାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । 
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ଶ୍ରାସ୍ତି” ଉପନ୍ୟାସରେ ଧୋବୀ : 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିପାତ 


ଓଡ଼ିଶା ଉପନ୍ଯାସ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ସ୍ରଷ୍ଟା ହିସାବରେ 
କାହ ଚରଣ ଅଦ୍ବିତୀୟ । ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ରାଶିରାଶି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ 
ସ୍ଥଳରେ ସେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି, ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର 
ରସମୟ ଉପସ୍ଥାପନା ନିମନ୍ତେ ଯନ୍‌ବାନ ଛୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ 
‘ଶାସ୍ତି'ର ନାୟିକା ଧୋବୀ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ବେଶ୍‌ ସଦାନୂତୂତି ଲାଉକରିବା 
ପରି ମନେହୁଏ । ଧୋବୀ ଚରିତ୍ରର ରଜୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମ.ଚିଜ କାରୁଣ୍ଯ 
ପାଠକଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରେ; ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକପ୍ରାଣରେ ଏକ ଆଲୋଡ଼ନ 
ଅବ୍ୟାହତ ରଖେ । ଧୋବୀ ଏପରି ଏକ ଚରିତ୍ରର ଯାହା ସହ ପାଠକର ନିଜ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ସରହଦ୍‌ ଭିତରେ ବହୁବାର ପରିଚୟ ଘଟିଥାଏ, ତା” ସୁଖଦୁଃଖରେ 
ମନ ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୋଇଥାଏ ! କିନ୍ଧୁ ‘ଶାସ୍ତି'ର ଧୋବୀ ପାଠକ ଭିତରେ କେବଳ 
ସେତିକି ଧାରଣା ଛାଡ଼ିଦେଇ ଚୁପ୍‌ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ସତେ ଯେପରି ଏକ. 
ଅନମନୀୟ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ପରି ସେ ସ୍ଥିରହୋଇ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ରହିଛି । ଏକ 
କଳଙ୍କମୁକ୍ତ ଉନ୍ନଳ ଦୀର୍ଘ ଅବିଚଳିତ ପ୍ରଶ୍ବବାଚୀ । ଓିପନ୍ଯୟାସିକ ଧୋବୀକୁ ସନିଆଁ 
ସହ ବିବାହ ଦେଇପାରିଥାନ୍ତେ ତ ? ଧୋବୀ ଓ ସନେଇଁର ବିବାହରେ କୌଣସି 
ମାନବିକ ଅନ୍ୟାୟ ତ ଘଟି ନଥାନ୍ତା, ବରଂ ସାମାଜିକ ଅନ୍ଧ ସଂସ୍କାରରୁ ମୁକ୍ତ କରି 
ମଣିଷକୁ ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରେମର ଏକ ଉପହାର ରୂପେ ଗଢ଼ାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା ତ ? 
` ସବୁ କିଛି କରାଯାଇପାରିଥାନ୍ତାଓଖ ଲେଖକର ଲେଖନୀରୁ ଯେତେବେଳେ 
କୌଣସି ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଏତେ ମମତା-ଦରଦ ଝରିପଡ଼େ, ସେତେବେଳେ ନିଜର 
ମାନସସନ୍ତାନକୁ ଯେକୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଜେଇଦେବାର ଦକ୍ଷତା ନିଶ୍ଚୟ ତା'ର 
ଅଛି । ମାତ୍ର ଏଠାରେ କାହୁଚରଣ ତା” କରିନାହାନ୍ତି ଏବଂ ଏହି କରିନଥୁବା 
ଭିତରେ ହିଁ ଚରିତ୍ରଟିର ସମସ୍ତ ଶୈନ୍ପିକ ଉଜ୍କର୍ଷ ଫୁଟିଉଠିଛି । ଅଥଚ ଏହି ନକରିବାଟା 
ଲେଖକଙ୍କର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ନୁହେଁ, ଯଦିଓ ମନରେ ଏପରି 
ଧାରଣୀ ସୃଷ୍ଟିହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ନାରୀଚଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମାଜର ପ୍ରଭାବ ଅତି ଦୃଢ଼ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଳ୍ପୀର ଯାହାକିଛି 
ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ଯ ଥାଉନା କାହିଁକି, ସମାଜ ଓ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବରୁ ତା'ର ଭାବନା ମୁକ୍ତ 
ରହିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
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୮୨ 


କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ପ୍ରଥମେ ସେହି ସମୟର ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବା ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଭାରତର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଶିବଦାସ 


ଘୋଷ କହିଛନ୍ତି "We shall commit a great mistake if we try to 
discuss or evaluate the thoughts and the philosophy of life of any 
literature independent of his time and social environment, Because 
human thoughts and ideas are conditioned by the limits of time, 
space and the .social environment. Man's power of thinking is no 
doubt infinite and knows no bounds, but this boundlessness or infinite 
power is in reality limited by the limits of a given material condition 
or environment, that is conditioned by the given time and space. (An 


Evaluation of Sarat Chandra... page-3). ତେଣୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଚରିତ୍ରକୁ 
କେବଳ ସାମାଜିକ ଅର୍ଗଳି ଡିଆଁଇଦେଲେ ଯେ କଥାକାର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି, ତାହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ପାଠକର ମାନସିକତା ଯେଉଁ ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶ ସହ ଅଭ୍ୟସ୍ତ, ତତ୍‌ସହ ସମତାଳରେ ଗତି କରି ଯେତେବେଳେ ଚରିତ୍ର 
ଆପଣାମଧଦ୍ଯରେ ଅଫ୍ଗରନ୍ତ ସମ୍ଭାବନାର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ, ଅଥଚ ସମାଜର ୟୂପକାଷ୍ଠରେ 
ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ସହ କରୁଣଭାବେ ବଳିପଡ଼େ, ସେତିକିବେଳେ ହିଁ ସେ ଅତି 
ନାଟକୀୟତାହୀନ ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ଯେଉଁଠି ପାଠକ କେବଳ 
ନିରୋଳା ଦୂରଛଡ଼ା ପାଠକଟିଏ ନୁହେଁ, ସହଚାରୀ ସମଦରଦୀ ବନ୍ଧୁଟିଏ ହୋଇ 
ଠିଆହୁଏ । ଚରିତ୍ର ତରଫରୁ ମନେମନେ ସମାଜ ଆଗରେ ଫେରାଦ ବାଢ଼େ ଏବଂ 
ତାହାହିଁ ସାଥର୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଉନ୍କର୍ଷକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରେ । ବଶାସ୍ତିଂର ଧୋବୀ ଠିକ୍‌ ଏହି 
ଭୂମିକା ହିଁ ପାଳନ କରିଛି । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଧୋବୀର ଅନମନୀୟ 
ନାରୀତ୍ଵର ପ୍ରଖର ଦୀପ୍ତିରେ ଆଖୁ ଝଲସିଯାଏ । ସମାଜର ଅନ୍ଧ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଭିତରେ 
କାଙ୍ଗାଳି ସନେଇଁ ପରିଡ଼ା ନିଜ ଗାଁକୁ ନିଜ ଘରକୁ ଫେରି ମଧ୍ଯ ଯେତେବେଳେ 
ଆଶ୍ରା ପାଇନାହିଁ, ସମଗ୍ର ଗାଁର ଗୃଣିତ ଅବହେଳିତ ବସ୍ତୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି, କେହି 
ଗଶ୍ଡିଏ ଖାଇବାକୁ ଦେବାକୁ ପଚାରିନାହାନ୍ତି ଅଥଚ ପଞ୍ଚାୟତ ବସି ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତ 
ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ପୌରୋହିତ୍ୟରେ ଶୁଦ୍ଧ ହେବାର ଲମ୍ବା ତାଲିକ୍ଵା କରିଦେଇଯାଇଛନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ସମାଜର ଏହି ଭଣ୍ଡ ଧର୍ମଗୁରୁ ସମାଜପତି ଓ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ 
କରୁଥ୍‌ବା ଅଜ୍ଞ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ଵତଃ ପାଠକପ୍ରାଣରେ ଏକାଧାରରେ ଗୃଣୀ ଓ 
ଦୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ପାଠକ ନିଜ ଚାରିପାଖରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ ଅଜ୍ଞତାର 
ମହାନ୍ଧକାରକୁ ଦେଖୁବାକୁ ପାଏ ! ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଆଲୋକବର୍ରିକା 
ପରି ବିଶୁଦ୍ଧ ମାନବିକତାର ପ୍ରତୀକରୂପେ ଉଭା ହୋଇଛି ଧୋବୀ — ଏଠି ବିଧବା 
ନାରୀଟିଏ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଧୋବୀକୁ ଦୟା କରିହୁଏନା, ଦୁର୍ବଳା ଅବଳା ବୋଲି 
ମାନିନେଇହୁ ଏନ। |  “ଧ୍ୟୋବୟ ଉଠିଲା! । ତ।!ୈର ଭିତରର ନାରୀତ୍ 
ତେଜିହୋଇଉଠିଲା । ସେ ନାରୀ । ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ତା'ର ଜନ୍ମ, ଧ୍ବଂସ ପାଇଁ ନୁହେଁ 
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- ସେ କରେ ସୃଜନ ସେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖେ ଦୁନିଆକୁ ସେ ଜନନୀ ସେ ମାତା । 
ଜନନୀ ହେବାକୁ ସେ ଖୋଜେ ପୁରୁଷ, ମାତା .ହେବାକୁ ସେ ଖୋଜେ ଶଚ୍ରି । ଶକ୍ତି 
ତାର କୋମଳତା ।”” (ପୃ-୨୯୦) ଏଇ ତ ମଣିଷର ଶକ୍ତି, ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ନିବାର 
ଚିରନ୍ତନ ପଥ । ଧୋବୀ ନିର୍ଭୟରେ ସେଇ ପଥ ବାଛିନେଇଛି । 

““ହେଉପଛେ ଅପମାନ, ଯାଉପଛେ ଜୀବନ, କାଙ୍ଗାଳ ସନିଆଁକୁ ସେ 
ଦେଇଛି ବଞ୍ଚବାର ନୂତନ ପ୍ରେରଣା । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ସମାଜର ଭୁକୁଟିକୁ ଭୟ 
କରିନାହିଁ । ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଧୋବୀର ସାହାଯ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରି ସନିଆଁ ହୋଇଛି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 

ସାହାଯ୍ୟ ତ ନୁହେଁ, ଆପଣା ମନର ମଣିଷକୁ କୂଳରେ ଲଗାଇବା ପାଇଁ 
କେତେ ସ୍ଵେହସୋହାଗର କେତେ ଆଶାଆକାଂକ୍ଷାର ଅଳି ସେ । ବହୁ ସମାଲୋଚକ 
ଧୋବୀର ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ଯୌନଚେତନାର ସ୍ପର୍ଶ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷର କାମନା ଯେତେବେଳେ ଉଚ୍ଚ ମାନବିକ 
ରୁଚିସମ୍ଚନ୍ତ ସଂପର୍କରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ସେହି ସୁସ୍ଥ ଭାବାବେଗକୁ 
କ”ଣ ନିଚ୍ଛକ ଦେହର ଦାହରେ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରାଯାଇପାରେ ? ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ନାରୀ ନିଜର ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବାବେଗକୁ ପାଥେୟ କରି ଏମିତି ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷା ଓ 
ସରାଗର ମୂର୍ଭି ଗଢ଼ିଚାଲିଛି । ନିଜକୁ ତିଳତିଳ କରି କ୍ଷୟ କରି ସଂସ୍ତାରରେ ସୁନ୍ଦର 
ଶାଶ୍ବତ : ମଣିଷପଣିଆକୁ ମୂଲ୍ଯ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି, କିନ୍ଧୁ ପ୍ରତିଦାନରେ କିଛି 
ତ ପାଇପାରିନାହିଁ ¦ 

ଧୋବୀ ମଧ୍ଯ କିଛି ପାଇନାହିଁ । ଏତେ ଆପଣାର, ଏତେ ବାଞ୍ଚତ ତା'ର 
ସନେଇଭାଇକୁ ସେ ପାଖରେ ପାଇ ମଧ୍ଯ ଦୁରେଇଦେଇଛି । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହଁ 
ଓ ନାହିଁର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଭିତରେ ସମାଜର ରୀତିନୀତି ବିଧ୍ବନିଷେଧର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବକୁ 
ସେ ଏଡ଼ିଯାଇପାରିନାହିଁ । କଳଙ୍କିନୀ ବୋଲାଇ ସନେଇର ଘରଣୀ ହେବା ଅପେକ୍ଷା 
ସେ ଆପଣା ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ଚାହିଁ ନିତେଇ ନାଏକ ଘରର ବିଧବା ଜୁଳବଧୂ ହୋଇ 
ରହିଯାଇଛି । 

କିନ୍ତୁ ନାରୀମନର ସମସ୍ତ ପ୍ରାପ୍ତି କ'ଣ ଏଇ ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇବାରେ 
ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ ? ପ୍ରିୟତମ ପୁରୁଷର ସହଚାରିଣୀ ହୋଇ ମଣିଷଜୀବନର ସମସ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟ ବିକଶିତ କରିବାର ଆଚଢାଙ୍କ୍ଷାସୃଷ୍ଟିର ଆକାଙ୍କ୍ଷା କ”ଣ 
ନାରୀକୁ ଉନ୍ମନନା କରେନା, ନା କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ୨? ସେ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଧୋବୀ ସନେଇଁକୁ ବିବାହ କରିବା କ'ଣ ଭୁଲ୍‌ ହୋଇଥାନ୍ତା ? ନିରୋଳା ମୁହୁର୍ଭରେ 
ସନେଇଁର ସୋହାଗମୟ ଘରଣୀ ରୂପରେ କଇଁକୁ ଦେଖୁ ଧୋବୀମନରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ତର୍ଷାର ଯେଉଁ ଦାବାନଳ ଜଳିଉଠିଥୂଲା, ସନେଇଁ ପ୍ରତି ଧୋବୀର ସର୍ବମୟ ଆକର୍ଷଣ 
ଓ ଅଧ୍ବକାରବୋଧର ତାହା କ”ଂଣ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ନୁହେଁ ୨? ଧୋବୀର ମା, 
ବାପା, ଦାଦା, ସନେଇ ଓ ନିଜେ ଧୋବୀ, ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନକୁ ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ 
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ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଉଥଲାବେଳେ ମଧ୍ଯ କାହିଁକି ଞିପନ୍ଯୟାସିକ ଧୋବୀର ସମସ୍ତ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷାକୁ 
ଏପରି ଅସମାପ୍ତ ରଖୁଦେଲେ ? ଗୋତ୍ରଛଡ଼ା ଜାତିଛଡ଼ା ସନେଇକୁ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଜୀବନସାଥୀଟି ସହ ଛନ୍ଦିଦେଲେ । ସନେଇ ପୁରୁଷ ବୋଲି ତା” ପ୍ରତି କ'ଣ 
ଲେଖକଙ୍କର ଏ ପକ୍ଷପାତିତା ? ଆଉ କେବଳ ହନ୍ତସନ୍ତ ହୋଇ ଅନ୍ତର୍ଦାହରେ 
ଜଳିଜଳି ନାରୀ “ଦେବୀ” ସାଜିବାକୁ କ'ଣ ଓିପନ୍ଯାସିକ ତଥାପି ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି ? 
ନିଜର ସମସ୍ତ ମାନବୋଚିତ ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ନୀରବରେ ବୁକୁତଳେ ସମାଧ୍‌ ଦେଇ 
ପଥର-ମୂକ-ଅଥର୍ବଓକଠିଣ ହେବାରେ ହିଁ କ'ଣ କେବଳ ନାରୀତ୍ସର ସାର୍ଥକତା 
ଫୁଟିଉଠେ ? ନହେଲେ କାହିଁକି ପୁନି, ଟିମି କିତ୍ମା କଇଁ ତୁଳନାରେ ‘ଧୋବୀ” 
ଉଭୟ ପାଠକ ଓ ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଏତେ ପ୍ରିୟ ଏତେ ଆପଣାର, ଏତେ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଓ ସମ୍ମାନର ପାତ୍ରୀ ? ହୁଏତ ସମାଜର ଅଲଙ୍ଘ୍ୟ ଆଇନ୍‌ ଆଗରେ ଧୋବୀକୁ 
ଦୁର୍ବଳା କୁହାଯାଇପାରେ କିମ୍ବା ମନୁଷ୍ଯ ଭୀରୁ ଦୁର୍ବଳା ନାରୀକୁ ଅଧୁକ ଭଲପାଇବା 
ଦେଇଆସିଛି ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଧୋବୀ ଯେ ଭୀରୁ ନୁହେଁ, 
ଦୁର୍ବଳା, ନୁହେଁ, ତାହା କାଙ୍ଗାଳ ସନେଇଁକୁ ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ ତାର ସାହାଯ୍ଯ 
କରିବାର ନିଷ୍ଠରି, ଚିନ୍ତେଇ ସୋଇଁଙ୍କର ସମସ୍ତ ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ପଦେ ପଦେ ପଣ୍ଡ 
କରିଦେବାର ନୀରବ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ, ପୁଣି ଅନ୍ତରତମ ସନେଇଁ ପରିଡ଼ାକୁ ରାତିଅଧରେ 
ପାଖରେ ପାଇ ମଧ୍ଯ ଫେରେଇଦେଇପାରିବାର କଠୋର ଆମ୍ମସଂଯମ ଦ୍ଵାରା 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଧୋବୀକୁ ଏକ ହାହାକାରମୟ 
ପରିବେଶରେ ତ୍ୟାଗକରି ଯେତେବେଳେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଯବନିକା ଟାଣିଛନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନର ଅବତାରଣା କରାଯିବାର ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ମନୁଷ୍ୟସମାଜରେ ନାରୀର ଉତ୍‌ଥାନପତନ୍ତର ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଇତିହାସ ଓ ନାରୀତ୍ସର 
ସର୍ବୋଚ୍ଚ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପ୍ରଦାନ କରିପାରିବାର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଶ୍ନ ଏ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 

ସମାଜବିଜ୍ଞାନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ମନୁଷ୍ୟସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ଥାନ ସଂପର୍କରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ କୃଷିଜୀବୀ ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ସ୍ଥାୟୀବସତି 
ସ୍ଥାପନ କରିବା ପରେ ହିଁ କ୍ରମେ ପ୍ରସ୍ତରଯୁଗର ସର୍ବମୟକର୍୍ତୀ ଗୋଷ୍ଠୀଜନନୀ ନାରୀ 
ପୁରୁଷର ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ସମ୍ପଭିର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେଲା ଏବଂ 'ନାରୀତ୍ଵ ହେଲା ପୁରୁଷର 
କ୍ରୀଡ଼ାସାମଗ୍ରୀ । ପୁରୁଷର ସମ୍ପଭିର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ ˆ ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ଭିତରେ ହିଁ ନାରୀତ୍ଵର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଏଙ୍ଗେଲ୍‌ସ୍‌ ତାଙ୍କ Origin of the Family, Private Property 
& State ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଯେ The overthrow of mother 


right was the world-historic defeat of the female sex. The marrseized 
the reins in the house also. The woman was degraded enthralled the 
slave of man's lust, a mere instrument for breeding children. This 
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lowered the position of women (Selected Works, Marxs & Engels, 
vol.3, P-233, p.p.Moscow). ନାରୀ ଯେ ପୁରୁଷଠାରୁ ନିମ୍ନ ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର 
ଅଧ୍କାରୀ, ଏହି ହୀନମନ୍ଯ ଭାବନାକୁ ନାରୀର ମାନସିକତା ମଧ୍ଯରେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବା ପାଇଁ ପୁରୁଷ ସମାଜପତି ତଥା ଧର୍ମୀୟ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା 
ଯାବତୀୟ ପୁରାଣପୋଥୁ ଏବଂ ତାହା ମାଧ୍ଯମରେ ନାରୀ ନିମନ୍ତେ କଠୋର ଧର୍ମୀୟ 
ଆଇନ୍‌କାନୁନ୍‌ ଓ ସତୀତ୍ଵ ଇତ୍ଯାଦିର ଅବତାରଣା କରାଗଲା । କିନ୍ତୁ ମଣିଷର 
ପ୍ରୟୋଜନ ଓ ସମାଜବିବର୍ଭନର ଅପ୍ରତିହତ ନିୟମ ଅନୁଯାୟୀ ମନୁଷ୍ୟର 
ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପରିବର୍ଭନ ସାଧୂତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 

ବିଶିଷ୍ଠ ସମ୍ଜବିଜ୍ଞାନୀ ମର୍ଗାନ୍‌ଙ୍କର ପନଛ୍ଦ୍ରାନୁସରଣ କରି ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ 
ଏଟ୍ରେଲ୍‌ସ୍‌ ସୃଷ୍ଟିକାଳରୁ ମନୁଷ୍ଯସମାଜର ଯେଉଁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି, 
ତଦନୁଯାୟୀ ପୃଥୁ୍‌ବୀରେ ଆଦିମ ବନ୍ଯସଭ୍ଯତା, ବର୍ବରସଭ୍ଯତା, ଦାସସଭ୍ଯତା, 
ସାମନ୍ତସଭ୍ୟତା, ରାଜତନ୍ତ୍ର ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ ସମାଜତନ୍ତ୍ର ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ପରେ 
ଗୋଟିଏ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥା ଭାଙ୍ଗି ନୂତନ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ବିବର୍ଭନର ଧାରା ମଧ୍ଯରେ ଉପନ୍ଯାସ ଗଣତାନ୍ତିକ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥାର ଏକ ରସମୟ 
ଫଳଶ୍ରୁତି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ବୁର୍ଜୋୟା ମାନବତାବାଦର ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ବୁର୍ଜୋୟା ମାନବତାବାଦ ଅଧ୍‌ଵକ ବିକଶିତ ହେଲେ ହିଁ ତାହା ଉନ୍ନତ 
ସର୍ବହରା ସଂସ୍କୃତିରେ ପରିଣତ ହୁଏ ଏବଂ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥାର ଦ୍ଵାର 
ଉନ୍ମୋଚନ କରେ, ଯେଉଁଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପଭିର ଧାରଣା ନିନ୍ଦିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ନାରୀ ମଧ୍ଯ ସର୍ବାଧଵକ ମୁନ୍ତିର ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରିପାରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 
କିନ୍ଧୁ ବୁର୍ଜୋୟା ମାନବତାବାଦର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସମ୍ଚଭତିର ଧାରଣାଟି 
ଲୋପ ପାଉନଥୁବାରୁ, ସମସ୍ତ ମାନବିକ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସତ୍ତ୍ଵେ, ନାରୀ ପୁରୁଷ 
ତୁଳନାରେ ସମାଜରେ ନିମ୍ନ ସ୍ତରର ମନୁଷ୍ଯଭାବେ ତଥାପି ପରିଗଣିତ ହୁଏ । 
ପୁନଶ୍ଚ ଯେତେବେଳେ ବୁର୍ଜୋୟା ଗଣତାନ୍ତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ନିଜର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚଚରିତ୍ର 
ହରାଇ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ଚରିତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରେ, ସେତେବେଳେ ଉକ୍ତ 
ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ନାରୀତ୍ଵର ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷାକରିବା 
ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଂଶାସ୍ତି? ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଏକ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ପୁଂଜିବାଦୀ 
ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଥୁରେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାରୀତ୍ଵକୁ 
ପରିସ୍ତୁଟ କରିବାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରିନାହିଁ । ଗଣତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୁକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରେ; ଏହା ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ଏଠାରେ ସାମାଜିକ ଉତ୍ପାଦନର ମାଲିକାନା 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉତ୍ମାଦନର ପ୍ରତ୍ଯେକଟି ଅଂଶ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ମାଲିକାନାର 
ଅର୍ଗଳିରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରନ୍ତିନାହିଁ । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସମ୍ପତ୍ତି ସୃଷ୍ଟିକାଳରୁ ନାରୀ, ପୁରୁଷ 
ନିମନ୍ତେ, ସନ୍ତାନଉପ୍ଟାଦନର ଏକ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ହିଁ ପରିଚିତା ହୋଇଆସିଛି । 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୬ 
“ପୁତ୍ରାର୍ଥେ କ୍ରିୟତେ ଭାର୍ଯ୍ୟା? ନ୍ୟାୟରେ ସେ ସମ୍ପଭିର ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର 
ଯନ୍ତ୍ରଭାବେ ବ୍ଯବହୃୃତା ହୋଇଆସିଛି । ଂଶାସ୍ତିଂର ଧୋବୀ ମଧ୍ଯ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପିତା, ସ୍ଵାମୀ ଇତ୍ଯାଦି ଖୁରୁଷ ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସମ୍ପଭିରୂପେ ହିଁ 
ପରିଗଣିତା ହୋଇଛି ! ସମ୍ପତ୍ତିର ଲାଭକ୍ଷତିର ହିସାବ ତୁଳନାରେ ଏଠାରେ ପଦେପଦେ 
ମାନବିକ ହୃଦୟବୃଭିର ହିସାବ ସମାଜ ଆଖରେ ନଗଣ୍ଯ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସନେଇ 
ପାଖରେ ଧୋବୀର ମୂଲ୍ଯ, ଚିନ୍ତେଇ ସୋଇଁଙ୍କ ପାଖରେ ଧୋବୀର ମୂଲ୍ୟ, ଏପରିକି 
ଶିବୁ ବିଦେଇ ପାଖରେ ଧୋବୀର ମୂଲ୍ୟ, ସବୁ କେବଳ ସମ୍ପିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି । 
ସତେକି ବିଦେଇକୁ ପୋଷ୍ଯପୁତ୍ର କରିନେଲେ କିମ୍ବା ସନେଇର ଘରଣୀ ହୋଇଗଲେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି .ଏକ ପୁରୁଷର ସମ୍ପଭିରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲେ ଧୋବୀ ସାଥର୍କ 
ହୋଇଯିବ ଏବଂ ତା” ବ୍ୟତୀତ ଧୋବୀର ଦମ୍ଭିଲା, ସଂଯତ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ନାରୀତ୍ବ 
ଅର୍ଥହୀନ ଦୟାର ପାତ୍ର । 

ଥିପନ୍ୟାସିକ ତାଙ୍କର ଅତି ଆଦରଣୀୟା ନାୟିକାକୁ ତେଣୁ କେବଳ 
ସମାଜର କରୁଣାପାତ୍ରୀ କିମ୍ଭା ଅଯଥା ଦୁଃସାହସିକତାର ସାମାଜିକ ବ୍ଯଙ୍ଗର ପାତ୍ରୀ 
ହୋବକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇନାହାନ୍ତି । ଆପାତତଃ ଅସହାୟା ଲାଗୁଥ୍‌ବା ଧୋବୀ ପ୍ରଚଳିତ 
କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ପୁଂଜିବାଦୀ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିବାଦ ରୂପେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସେତେବେଳକୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଆଲୋକ 
ପଡ଼ି ବେଶ୍‌କିଛି ନାରୀଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଥୂଲା । ବିଧବାବିବାହ ନିମନ୍ତେ 
ଶାରଦା ଆଇନ୍‌ ( ୧୯୩୪-୩୫) ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇସାରିଥୂଲା । ନାରୀର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ପ୍ରେମ ଓ ଭଲପାଇବା ଶୁଭେଜ୍ଜୁମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିରେ ସହନୀୟ ହୋଇସାରିଥୁଲା ! 
କିନ୍ତୁ ନାରୀ ପୁରୁଷର ସ୍ତାବରଜଙ୍ଗମ ସମ୍ପଭିରେ ଗଣ୍ଯା ହେଉଥୁବା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଏସବୁ 
ଆଇନ୍‌ କିତ୍ବମା ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନାର କୌଣସି ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରହିନପାରେ । 
ଧୋବୀକୁ ସେହି ବାସ୍ତବ ତତ୍ଵର ଏକ ସକୁୁରଣ ଆଲେଖ୍ୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଇପାରେ । ଞିପନ୍ୟାସିକ ଧୋବୀକୁ ପାଠକ ଆଗକୁ ଆଣି ସତେ 
ଯେପରି ପ୍ରଶ୍ନ ତୋଳିଛନ୍ତି : ତୁମରି ଆଖପାଖରେ ତୁମର ପରିବାର ଭିତରେ ଥୁବା 
ଏହି ନାରୀଟିକୁ ଦେଖ । କ”ଣ ଭାବୁଛ ? ସ୍ଵେହ, ପ୍ରେମ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂଯମ, 
ବଳିଷ୍ଠ ମାନବିକତା, ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ବ୍ଯବହାରକୁଶଳତା, ଆନମ୍ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ପୁଣି 
ନାରୀସୁଲଭ କୋମଳତା, କେଉଁ ଗୁଣର ଅଭାବ ଅଛି ଏଠି ? ଏହି ମହିମାମୟୀ 
ନାରୀଟି ନିଜ ସୁଖସ୍ବାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ଯ ପାଇଁ ନିଜର ଆମତ୍ମୀୟମାନଙ୍କର ଚାରିପାଖ ସମାଜର 
ଦ୍ରୋହାଚରଣ କରିପାରେନା, ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେନା, କିନ୍ତୁ ତା? ବୋଲି 
ଆମତ୍ମହନନ କ'ଣ ତାର ଏକମାତ୍ର ପରିଣତି ହେବା ଉଚିତ ? ତା'ପାଇଁ ସମାଜର 
କ”ଣ କିଛି ଦାୟିତ୍ଵ ନାହିଁ ୨ ଧୋବୀପରି ନାରୀଟିକୁ ପଥରର ମୂର୍ଭି କରିଦେଲେ 
କ'ଣ ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ ହେବ ? ନା ସମାଜର ପ୍ରଚଳିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହି 
ଗୋଟିଏ ନାରୀକୁ ହିଁ କେବଳ  ଉପନ୍ଯାସିକ କଳା ଭିତରେ ବିପ୍ଟବିଣୀ କରି 
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୮୭ 
ସାମାଜିକ ଆଇନ୍‌ର ବାଡ଼ ଟପେଇଦେଲେ ସମସ୍ୟା ସୁଧୁରିଯିବ ? ଯଥାର୍ଥରେ 
କୁହାଯାଇଛି 

Necessity of literature lies in imprinting these lofty ideas, 
even if partially, by evoking pathos & compassion through aesthetic 
creation even in the minds of those who are unable to grasp through 
reasoning and intellectual exercise due to lack of educational base 
and critical power of observation. 

(An Evaluation of Sarat Chandra by Sibdas Ghose, P-12). 
i ଖାଲି କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଲେ ସାହିତ୍ୟର ସାଫଲ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏନାହିଁ । 
ସ୍ଵଲେଖନୀ ଉପରେ ଉପଯୁକ୍ତ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ରଖୁ ପାରିବା ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ସୃଷ୍ଟ କଳାମତ୍ମକତା 
ନିର୍ଭର କରେ । 

ଓପନ୍ୟାସିକ ଆଧୁନିକ ମହାକାବ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା । ସମାଜର ଆମ୍ମା ଭିତରେ 
ଶାଶ୍ବତ ଅଶ୍ବସ୍ତି ସୃଷ୍ଟିକରି ତାକୁ ବାଟ ଖୋଜେଇବାକୁ ଅସ୍ଥିର କରିବାରେ ତା” 
କଳାର ସାର୍ଥକତା । ଧୋବୀ ସମାଜକୁ ନମାନି ସନେଇଁକୁ ଆପଣାର କରିଥୁଲେ 
ସମାଜର ଜିଜ୍ଞାସା ସମାପ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତା । ଧୋବୀକୁ ସେ କଳ୍ପନାର ଚମକ୍ରାରିତା 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ମନେମନେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ହୋଇଥାନ୍ତା ! କିନ୍ତୁ ଜିପନ୍ଯୟାସିକ ଧୋବୀକୁ 
ମାଧ୍ଯମ କରି ନାରିତ୍ଵର ପ୍ରକୃତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇପାରୁଥ୍୍‌ବା ସାମାଜିକ ପରିବେଶଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ପାଠକକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରନ୍ତି, ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରନ୍ତି । ସେ ତେଣୁ 
ଧୋବୀକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାପାଇଁ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ସମ୍ପଭିର ଧାରଣା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ନୁହେଁ, ବରଂ ଅନ୍ଯଏକ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥାର ଯେଉଁ 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି, ସେ ଦିଗରେ ଧୋବୀର ଦରଦୀ ପାଠକଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ମଣିଷର ପ୍ରେମ ଓ ଭଲପାଇବାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଆସନରେ ବସାଇବାକୁ 
ହେଲେ ଏହି ଚଳନ୍ତି ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି ହେବା 
ଦରକାର, ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଧୋବୀକୁ ବାରାଁବହ ରୂପେ ପ୍ରେରଣ କରନ୍ତି । କାରଣ 

Unless socially sanctioned and honoured love cannot maintain 
its beauty and charm simply on its own ? 

(A.E.S. Sibdas Ghose, P-21) 

ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ଶାସ୍ତି” ସେହି ଉନ୍ନତ ସାମାଜିକ ମାନସିକତା 
ଗଢ଼ିତୋଳିବାକୁ ଏକ ରସମୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି କେବଳ ଏବଂ ଧୋବୀ ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ତ ବିଫଳତା ସହ ସେହି ସାମାଜିକ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ସଫଳତମ ପ୍ରତିନିଧ୍ୟ । 

*., 
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ଜୀବନ, ଆଲୋକ ଓ 


ଗତିର ଶିଳ୍ପୀ ରୋର୍ଦ୍ୟା 
ମୂଳ ବଙ୍ଗଳା : ତାପସ ଦତ୍ତ 


ସଂପ୍ରତି ଦିଲ୍ଲୀ ବମ୍ବେ ଓ କଲିକତାଠାରେ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଭାସ୍କର ରୋଦ୍ଦ୍ୟାଙ୍କର 
ଶିଳ୍ପକୃତିର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଚାଲିଥ୍‌ବାବେଳେ, ରୋଦ୍ଦ୍ଯାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ମତାମତ 
ଜାଣିବାକୁ ଅନେକେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ‘ପଥ୍‌କ୍ତ୍‌' ପତ୍ରିକା ତରଫରୁ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଅନୁରୋଧ କରାଯାଇଥୁୂଲା । ସେଥୁନିମନ୍ତେ ଏହି ଲେଖା । 

ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଦେଖୁବା, କେବଳ ଦେଖୁବା ମାତ୍ର ନୁହେଁ, 
ତାହାକୁ ମୋ” ଜୀବନର ଏକ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣା କହିଲେ ଚଳିବ । ମୁଁ 
ଅଭିଭୂତ । ଯେଉଁସବୁ ଘଟଣା ମୋତେ ଏଭଳି ଭାବେ ଅଭିଭୂତ କରିଛି, ସେଥ୍‌ରୁ 
ପ୍ରଥମଟି ହେଲା, ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେ କୋଣାର୍କ ଦେଖୁଲି । ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ହେଉଛି ମୋର ତାଜ୍‌ ଦର୍ଶନ । ସତକଥା କହିବାକୁ ଗଲେ, ପ୍ରଥମେ ତାଜମହଲ 
ଦେଖ୍ଲାପରେ ମୋର ଯେଉଁ ଅନୁଭବ, ତାକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିବାର ଭାଷା ମୋତେ 
ଜଣାନାହିଁ । ଯେଉଁଦିନ ତାଜ୍‌ ଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥୁଲା, ସେଦିନଟି ଥୁଲା 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମା । କିନ୍ଧୁ ସାରାଦିନ ଧରି ଆକାଶ ଥୁଲା ମେଘାଚ୍ଛନ୍ନ । ମନେମନେ ହତାଶ 
ହିଁ ହୋଇଥ୍‌ଲି । ବର୍ଭମାନ ଭାବେ, ଯାହା ଦେଖୁଲି, ତା” କ'ଣ ଶରତର ଉନ୍ଜମଳ 
ରାକାରଜନୀରେ ଦେଖୁପାରିଥାନ୍ତି ୨ ସେଦିନ ଚାନ୍ଦର ହସ ଠିକ୍‌ ବନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗ 
ଉନ୍ଜୁଳିଉଠୁନଥ୍୍‌ଲା ସତ, କିନ୍ଧୁ ତା'ର ଆଖୁରେ, . ମୁହଁରେ ଯେଉଁ ଗୋପନ ହାସ୍ଯ 
ଦେଖୁଥୁଲି, ତା? ଆଜି ମଧ୍ଯ ଭୁଲିପାରିନି । ସେଦିନ ରାତ୍ରିରେ ମେଘ ଓ ଜହ୍ନର 
ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ଭିତରେ ଅନେକ ଛାୟାର ଯେଉଁ ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ତା' 
ଭିତରେ ତାଜ୍‌ର ଯେଉଁ ରୂପ, ତାକୁ କ”ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇପାରେ ? ତାଜ୍‌ 
ନିଃଶବ୍ଦରେ କ”ଣ ଯେପରି କହୁଛି ! ତା'ର ଭାଷା କିଛି ବୁଝା, କିଛି ଅବୁଝା । 

ବର୍ଭମାନ ରୋଦର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ମୋ” ପ୍ରାଣରେ ଆବେଗ-ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି, ତାକୁ କେଉଁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବି ୨ କେତେବେଳେ 
ମନେହୋଇଛି, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ବୋଧହୁଏ ଉଜ୍କର୍ଷର' ଚରମ ସୀମାରେ ଆସି ପହଞ୍ଚଯାଇଛି, 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆଉକିଛି କରିବାର ନାହିଁ । ପୁଣି କେତେବେଳେ ମନେହୋଇଛି, 
ନା ରୋର୍ଦ୍ୟା ଯେଉଁ ପଥ ଦର୍ଶାଇଯାଇଛନ୍ତି, ସେ ପଥ ଅନୁସରଣ କରି ଯଦି ଆମେ 
ଆଗେଇପାରିବା, ତେବେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଯାତ୍ରା କଲେ ମଧ୍ଯ ଆମ ଚଲାପଥ ଶେଷ 
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୮୯ 
ହେବନାହିଁ । କୋଣାର୍କର ପ୍ରତିଟି ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଛନ୍ଦ କଥା କହେ; ରୋଦ୍ଦ୍ଯାଙ୍କର 
ମୂରିଗୁଡ଼ିକ ନିଃଶବ୍ଦରେ ସେମାନଙ୍କର ଆଲୋକ ଓ ଗତି ମାଧ୍ୟମରେ କ”ଣ ଯେପରି 
କହନ୍ତି ¦! ଏଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ଯେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ସ୍ଵାୟୁର ସ୍ପନ୍ଦନ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏମାନଙ୍କର ନିଃଶ୍ବାସ ପ୍ରଶ୍ଵାସର ଶବ୍ଦକୁ ଯେପରି ଶୁଣାଯାଇପାରେ | 
ମଣିଷର ଦେହ ଯେ ଏତେ ସୁନ୍ଦର, ଏତେ ଜୀବନ୍ତ, ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଯେ ଏତେ ଛନ୍ଦ, 
ଏତେ ସୃକ୍ଷମାତିସୂକ୍ଷମ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ, ତାହା ଇତିପୂର୍ବରୁ କେବେ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିନଥୁଲି । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବିଶ୍ବ ପୁଂଜିବାଦର 
ଅବକ୍ଷୟ କାଳରେ ଶିଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପଳାୟନପନ୍ଷ୍ରୀ 
ମନୋଭାବ ବା €5aନpାm ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏହି ପଳାୟନପନ୍୍ରୀ ମନୋବୃରି 
ବିଭିନ୍ନ ପଥ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । କେତେବେଳେ ba 0 religion, କେତେବେଳେ 
back to nature, କେତେବେଳେ back to villages, ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ନରନାରୀର ପ୍ରେମ ଓ ଭଲପାଇବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଣ୍ୟତା ବା back to primitive 
life, କେଉଁଠି ବା ହାତଠnା୯ 106, ଏଇଭଳିଭାବେ ନାନା ପ୍ରକାରେ ଏହି 
ପଳାୟନବାଦିତା ରୂପପାଇଛି । ରୋର୍ଦ୍ୟା ଏ ଯୁଗର ଶିଳ୍ପୀ ହେଲେ ହେଁ ଏହି 
ପଳାୟନବାଦିତା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ କେଉଁଠାରେ 
ହେଲେ ଭତଶ୍ବର ବା ଧର୍ମର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଯେଉଁସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ମୂର୍ଭି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ସେସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାହାଣୀଟି ତାଙ୍କର 
ଜୀବନ ଓ ଗତିଧର୍ମୀ ଶିଳ୍ପସୃଷ୍ଠିର ଅବଲମ୍ବନ ମାତ୍ର ଅସଲରେ ମଣିଷ ଓ ମଣିଷର 
ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ତାକୁ ହିଁ ଭିତ୍ତିକରି ରୂପରସ ସୃଷ୍ଟିକରିବା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 'ଓଥ€ ୦୮ heାା' ନରକର ଦ୍ଵାର କଥା 
ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଉ । ଦାନ୍ତେଙ୍କର 'ଆf୮୩୦' ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହି ବିରାଟ “ଗେଟ୍‌ଟି 
ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରାୟ ୩୫ ବର୍ଷ ଧରି ଶିଳ୍ପୀ ଶହ ଶହ ଧର କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ବହୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୂର୍ରି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । Thinker, The prodigal son ଓ The 
kiss ଏହି ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏହି କମ୍ପୋଜିସନ୍‌ରେ ଦାନ୍ତେଙ୍କର କାହାଣୀଟି 
ଅବଲନ୍ପନମାତ୍ର । ମୁଖ୍ଯବିଷୟ ହେଉଛି, ମନୁଷ୍ଯ ମନୁଷ୍ଯର ବାସ୍ତବ ଜୀବନର 
ସୁଖଦୁଃଖ, ବ୍ଯର୍ଥବେଦନା, ଆବେଗଅନୁଭୂତିର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ । 

ରୋଦ୍ଦ୍ଯା ହେଉଛନ୍ତି ମାନବ ଇତିହାସରେ ଏପରି ଏକ ଯୁଗର ଶିନ୍ଜୀ, 
ଯେତେବେଳେ ବୂ୍ଜୋୟା-ମାନବତାବାଦର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ବିକାଶ ଶେଷ ହୋଇ ତା'ରି 
ଭିତରେ ତା'ର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ଚିନ୍ତାଓଚେତନା ଜଗତରେ 
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ସାମ୍ୟବାଦର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ମାର୍କ୍ସ, ଏଙ୍ଗେଲ୍‌ସ ଓ ଲେନିନ୍‌ଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଓ ଆଦର୍ଶର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ଘଟିଛି । କିନ୍ତୁ ସେ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ସମାଜଜୀବନରେ ସର୍ବହରା ରୁଚି¬ସଂସ୍କୃତି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ । ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କର 
ଲେଖା ଓ ମହାନ୍‌ ବିପ୍ଳବୀମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରରେ ଏହି ନୂତନ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଝାପ୍ସା 
ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବୁର୍ହୋୟା ଓ ମାନବତାବାଦୀ ରୁଚି¬ ସଂସ୍କୃତି ସମାଜଜୀବନରେ ତାର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ହରାଇବସିନାହିଁ । ବରଂ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜ ପ୍ରଗତି ଓ 
ବିପ୍ଳବର ପରିପୂରକ ଭାବରେ ହିଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି । ତେଣୁ ରୋଦ୍ୟାଙ୍କର ଜୀବନଦର୍ଶନ, 
ଯାହା ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ପଳଳାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି, ତାହା ମୂଳତଃ ମାନବତାବାଦୀ 
ହେଲେ ହେଁ ସଂଗ୍ରାମବିମୁଖ ନୁହେଁ, ବରଂ କଳାକୃତିଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଓ ଗତିମୟ । 
ଜୀବନସଂଗ୍ରାମର ସ୍ଵରଟିଏ ତାଙ୍କର ଭାସ୍ତକର୍ଯ୍ୟରେ ସର୍ବତ୍ର ପରିସ୍ତୁଟ । 
ବୁର୍ହେୋୟା-ମାନବତାବାଦର ଶେଷ ଓ ସାମ୍ୟବାଦର ଆରମ୍ଭ, ଏହି 
ଯୁଗସନ୍ଧିର ଯେଉଁ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା, ତାହାରି ପ୍ରତିଛବି ହିଁ ହେଉଛି 'Gate of hell’ ବା 
ନରକର ଦ୍ଵାର । ଇହଜୀବନରେ ଆମେ ଯେଉଁ ନରକ ଭୋଗ କରୁଚୁ ତାହାର 
ହିଁ ଏକ ନିଖୁଣ ଆଲେଖ୍ୟ ।! ଏହାରି ଭିତରେ ରହିଛି ଯୁଗଜିଜ୍ଞାସା । ଏହି massive 
and magnificent compositionର central figure ହେଉଛି Thinker, ଯିଏ ଏଇ 
ଯୁଗଜିଜ୍ଞାସାର ଉତ୍ତର ଖୋଜୁଛି । ଏଠାରେ Thinker ରୋଦ୍ୟା ନିଜେ ! 
ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନ, ଆଲୋକ ଓ 
ଗତିଶୀଳତା । ଜୀବନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅନେକ ସମୟରେ ଶିନ୍ୀ 
ମଣିଷର ନଗ୍ନ ଦେହକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଆମ ଦେଶରେ ଅନେକେ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରନ୍ତି, ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର ଅଧୂବକାଂଶ ମୂର୍ଭି ନଗ୍ନ କାହିଁକି ? ମୁଁ କହେ, ନଗ୍ଧ ହେଲେ 
ଯେ ତାହା ଅଶ୍ବୀଳ ହେବ, ଏହା କଦାପି ଠିକ୍‌ କଥା ନୂହେଁ । ଅନେକ ସମୟରେ 
ଆବୃତ୍ତ ଦେହର ଭଙ୍ଗୀ ଓ e×ନpression ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଲୀଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ! 
ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କ ଅଧୁକାଂଶ ମୂର୍ଭି ମଣିଷର ନଗ୍ନଦେହକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥୁଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ 
କାମରେ କେଉଁଠାରେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଲୀଳତା ନାହିଁ । †ribal Art ବା Primitive Artରେ 
Sexuality ର ଯେଉଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟଟି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, ଯାହା ସେ ଯୁଗର ଅନେକ 
ଶିନ୍ପୀଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ ତଥା ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା, ତାହା ରୋଦ୍ଦ୍ୟାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ 
ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ପଗଳମରେ ମନୁଷ୍ୟର ଦେହ ଅଛି, × ମଧ୍ଯ ଅଛି, କିନ୍ଧୁ × ସହିତ 
କଳା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏପରି ଭାବେ ମିଳିମିଶି ରହିଛି ଯେ ତା” ମଧ୍ଯରେ ନିଚ୍ଛକ 
sexuality ବା ଯୌନତା ସ୍ଥାନ ପାଇନି । ତା' ମଧ୍ୟରେ ଅଛି ଜୀବନ ଓ ଜୀବନର 
ସ୍ତନ୍ଦନ । କୌଣସି ମହାନ୍‌ ଶିଳ୍ପକର୍ମରେ ଯୌନତା ବା ଅଶ୍ବୀଳତା ନଥାଏ ତା'ର 
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subject ଯାହା. ହେଉନା କାହିଁକି । ବାଲ୍ମୀକି କୌଞ୍ଚ-କ୍ରୌଞ୍ଚୀଙ୍କ ମିଳନ ଓ ମିଥୁନ 
ମଧ୍ଯରେ ରସାସ୍ଵାଦନ କରିଥୁଲେ ନିଚ୍କକ ଯୌନତା ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ପ କରିନଥୁଲା, 
ସେଥ୍ଯୋଗୁଁ ହିଁ ସେ ମହାକାବ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ଆଦିକବି । ପ୍ରକୃତ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରକୃତି 
ଭିତରେ ଅସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଖୋଜିବୁଲେନା, ବରଂ ଅନେକ ସମୟରେ ଅସୁନ୍ଦର 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵକୀୟ ଆନନ୍ଦଲୋକର ଆଲୋକ ସାହାଯ୍ୟରେ ସୁନ୍ଦରକୁ ଖୋଜିପାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରେ । ସେଇଯୋଗୁଁ ସିନା ମହାକବି କାଳିଦାସ ଶୁଖୁଲା କାଠଖଣ୍ଡରେ 
ମଧ୍ଯ ନିଃରସ ତରୁବରଂ”କୁ ଖୋଜିପାଇଥ୍‌ଲେ । ଆଉ ଏ ଯୁଗରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ଅଂଧାରର ରୂପ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ଆର୍ଚକ୍ଷେତ୍ରରେ realism 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରବଳ ସମାଲୋଚନାର ଢେଉ ଉଠିଥୁଲା, ସେତେବେଳେ ଜଣେ 
ସମାଲୋଚକ ୮୫ଥାଲର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରି ଲେଖୁବାକୁ ଯାଇ କହିଥୂଲେ 
ରେମ୍‌ବ୍ରାଣ୍ଟଙ୍କର କୌଣସି ଏକ ଛବିରେ ଅଂକିତ ପଚା କାଠଖଣ୍ଡଟି ଏତେ ବାସ୍ତବ 
ଓ ସୁନ୍ଦର ଯେ ଏଇ ପଚା କାଠର ସମପରିମାଣ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରକୃତ 
ମୂଲ୍ୟ ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଶିଳ୍ପୀ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ଏକ 
ଚିଠିରେ ଶିନଳ୍ପୀଙ୍କର ଅଙ୍କା ଏକ ଛାଗଳର ସ୍ତେଚ୍‌କୁ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ଯାଇ 
କହିଥ୍‌ଲେ, ତୁମେ ଯେଉଁ ଛାଗଳର ଚିତ୍ରଟି ମୋ? ପାଖକୁ ପଠାଇଛ, ସେଇଟି ହୁଏତ 
ଉର୍ବଶୀର ଭାଇ ନୁହେଁ, କିନୁ ତା'ର ଘର ନିଶ୍ଚୟ ଅମରାବତୀରେ । ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରମାଣ 
ମିଳେ ଯେ ଆର୍ଟରେ ସୁନ୍ଦର ହେବା ନିମନ୍ତେ ଭଲ ଦିଶିବା ନିହାତି ଆବଶ୍ଯକ 
ନୁହେଁ । ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କର ଏଇ ଛବିଟି କେତେ ଉନ୍ନତମାନର ତା” ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶ୍ନ । 
କିନ୍ଧୁ ଏଇ ଛବିଟି ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କବି ଆର୍ଟ୍‌ରେ ଥା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଇଙ୍ଗିତଟି ଦେଲେ, ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ! 

ରୋଦର୍ଦ୍ଯା ନଗ୍ନ ମୂର୍ଭି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି କିନ୍ଧୁ କେବଳମାତ୍ର ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀର 
ଦେହ-ସୌଷ୍ଠବ ହିଁ ତାଙ୍କ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନି । ମଧ୍ଯବୟସ୍କ ସ୍ତୁଳକାୟ 
ଅଥଚ ବଳିଷ୍ଠ ବଲଜାକ୍‌ର ନଗ୍ନଦେହ, ଏପରିକି ଲୋଳଚର୍ମ ବୃଦ୍ଧାର ନରଗ୍ନଦେହ ମଧ୍ଯ 
ଶିଳ୍ପୀହାତର ଯାଦୁ ସ୍ପର୍ଶରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ସ୍ଥାନକାଳ ଭେଦରେ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ବହନ କରେ; ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଧରାଦିଏ । ଡାକ୍ତର ଯେତେବେଳେ ରୋଗୀକୁ ପରୀକ୍ଷା କରେ, 
ସେତେବେଳେ ତାକୁ ଅନେକ ସମୟରେ ରୋଗୀଦେହର ଗୋପନୀୟ ଅଙ୍ଗକୁ 
ଦେଖବାକୁ ହୋଇଥାଏ, ସ୍ଥର୍ଶ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ସେତେବେଳେ କିନ୍ତୁ ତା” 
ମନରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଯୌନଭାବନା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏନାହିଁ । ଏଠାରେ ଡାକ୍ତର୍ର ଓ 
ରୋଗୀର ସମ୍ପର୍କ ଭିତରେ ଯୌନତା ଅନୁପସ୍ଥିତ । କିନ୍ତୁ ଏହି ଡାକ୍ତର ହିଁ ଏକ 
ବିଶେଷ ମୁହୁର୍ଭରେ ତା'ର ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ସହ ଯୌନ ସମ୍ଚର୍କଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
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ସେତେବେଳେ ସେ ସମ୍ପର୍କ ଡାକ୍ତର“ ରୋଗୀର ସମ୍ପର୍କ ନୁହେଁ, ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକାଙ୍କର 
ସମ୍ପର୍କ । ଯାତ୍ରା କିମ୍ଭା ନାଟକର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ବିଶେଷ 
ଧରଣର ପୋଷାକପତ୍ର ଓ ବିଶେଷ ଧରଣର ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ସହ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର 
ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଯାତ୍ରାର ଏହି ରାମଟିକୁ ସେହି ପ୍ରକାର ପୋଷାକପତ୍ର ସହ 
କଲିକତାର ଚୌରଙ୍ଗୀରେ ବା ଦିଲ୍ଲୀର କନ୍ଧଟ ପ୍ଲେସ୍‌ରେ ବୁଲିବାର ଦେଖାଗଲେ 
ସମସ୍ତେ ପାଗଳ ବୋଲି ଭାବିବେ । ସେହିପରି ଶିଳ୍ପୀ ଯେତେବେଳେ ନ୍ୟୁଡ୍‌ 
ମଢେଲ୍‌ study କରୁଛି, ସେତେବେଳେ ତା” ଭିତରେ ଯୌନଭାବ ରହିପାରେନା । 
ଯେଉଁ ମଡେଲ୍‌ଟିକୁ ସେ ଷ୍ଟଡ଼ି କରୁଛି, ତା' ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ସେପରି ଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏନା । ସେ ନିଜକୁ ଦ୍ଵିଧାହୀନ ଭାବେ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ସମ୍ମୁଖରେ ମେଲାଇଧରେ ଏବଂ 
ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଯେତେବେଳେ ଖୁଣ୍ଠିନାଣ୍ଟି ଏହି ନଗ୍ନଦେହଟିକୁ ଷ୍ଟଡି କରୁଛି, ତା' ମଧ୍ଯରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର କରୁଛି, ସେଠି କେହି କାହାକୁ ଭଲପାଇବାର ପାତ୍ର- ପାତ୍ରୀ 
ଭାବେ ଦେଖୁନାହାନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଶିଳ୍ପୀଦ୍ାରା ସୃଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପବସ୍ତୁଟିକୁ ଦେଖୁଛି, 
ସେତେବେଳେ ସେ ତାକୁ ଛବି କିମ୍ବା ମୂର୍ି ଭାବରେ ହିଁ ଦେଖୁଛି ତା” ଭିତରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ନାନ୍ଦନିକତାକୁ ହିଁ ଉପଭୋଗ କରୁଛି; ନିଜର ମନୋଜଗତର ଏପରି 
ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଏହି ଶିଳ୍ପବସ୍ତୁଟିକୁ ସ୍ଥାପନ କରୁଛି ଯେ ସେତେବେଳେ ତା” ମଧ୍ଯରେ 
ଆଉ ସେ ନିଚ୍ଛକ ନଗ୍ନଦେହଟିକୁ ଦେଖୁପାରୁନାହିଁ, ଦେଖୁଛି ଏକ ପବିତ୍ର ଶିଳ୍ପକର୍ମ । 
ଆମ ଦେଶର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଭକ୍ତ ଶିବଲିଙ୍ଗ ମଧରେ ନିଚ୍ଛକ ଯୌନାଙ୍ଗକୁ ଦେଖନ୍ତି 
ନାହିଁ, ସେହି ପବିତ୍ର ବିଗ୍ରହକୁ ଭଚ୍ତିସହକାରେ ଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । କେତେବେଳେ 
କେଉଁ ପରିବେଶରେ, କିଏ କାହାକୁ କେଉଁ ମାନସିକତା ନେଇ, କି ଭାବରେ, କି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦେଖୁଛି, ତା'ରି ଉପରେ ହିଁ ସତ୍ୟର ଧାରଣା, ସୁନ୍ଦରର ଧାରଣା 
ନିର୍ଭର କରେ । ଶିଳ୍ପୀ ଗୋଟିଏ ଫୁଲର ରଙ୍ଗରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ 
କରେ । ବଟାନିଷ୍ଟ ଏ ଫୁଲଟିକୁ କାଟି ଚିରି ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖେ ଯେ କେଉଁ କେଉଁ 
ଉପାଦାନରେ ଏଇଟି ଗଠିତ, ଏଇସବୁ ଉପାଦାନର ପରସ୍ପର ସମ୍ପର୍କ, ତା'ର 
ଜନ୍ମମୃତ୍ୟୁର ଇତିହାସ । ଦୁଇଜଣଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ଭୂମି ଅଲଗା, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଅଲଗା । 

ସୁଦୂର ଅତୀତକାଳରୁ ହିଁ ମଣିଷଶରୀରକୁ ନେଇ ବହୁ ଉଚ୍ଚମାନର ମୂର୍ଜି 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଭାରତ, ଗ୍ରୀସ୍‌ ଅଥବା ଇଜିପ୍ଟ, ଚୀନ, କାମ୍ବୋଡ଼ିଆ, କେଉଁଠାରେ 
ହେଲେ ଏଥୁରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇନାହିଁ । ମଣିଷ ଚିରଦିନ ହିଁ ତା' ନିଜର ମଧୁ 
ଭଲପାଇଛି, ତା'ର ମୂର୍ଭି ଗଢ଼ିଛି, ଛବି ଆଙ୍କିଛି । ଏକଥା ସତ୍ଯ ଯେ ମନୁଷ୍ଯର 
ନିକଟଆମତ୍ମୀୟ ପଶୁପକ୍ଷୀର ଛବି ମଧ୍ଯ ଅତି ଆଦିମ କାଳରୁ ମଣିଷ . ଆକିଛି । 
ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗରେ ତରୁଲତା, ନଦୀଝରଣାୀା, ପାହାଡ଼, ସମୁଦ୍ଵ ଆକଶ, ସବୁକିଛି 
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ଶିନ୍ପକଳାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । କିନ୍ଧ୍‌ ମନୁଷ୍ୟ ଓ ମନୁଷ୍ଯର ଦେହକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ଯେତେ ଚିତ୍ରକଳା ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତା” ତୁଳନାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ନଗଣ୍ଯ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣରେ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ଅଛି - ଝରଣାର ଜଳରେ ନାର୍ସିସେସ୍‌ 
ନିଜର ଚେହେରା ଦେଖୁବା ପରେ ତା” ନିଜ ଦେହର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାକୁ ମୁଗ୍ଧ 
ଅଭିଭୂତ କରେ । ଯେପରି କସ୍ତୁରୀ ମୃଗ ତା”' ନିଜ ନାଭିର ସୁଗନ୍ଧରେ ମୋହିତ 
ହୋଇ ପାଗଳ ପରି ବଣ ଭିତରେ ଦୌଡ଼ାଦୌଡ଼ି କରେ, ସେହିପରି ନାର୍ସିସେସ୍‌ 
ନିଜକୁ ଭଲପାଇ ପାଗଳ ହୋଇଯାଏ । ଏହିପରି ଆଉଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ 
ପିଗ୍ମେଲିୟାନ୍‌ ନାମକ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ ମାର୍ବଲରେ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀମୂର୍ରି 
ଗଢ଼ିବାକୁ ଯାଇ ତା” ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଯାଏ ଏବଂ ସେହି ମୂର୍ଭିଟି ଦେହରେ ପ୍ରାଣସଞ୍ଚାର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦେବତା ଏଫ୍ରୋଡାଇଟ୍ଟଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ । 
ଦେବତା ତା”ର ଇଚ୍ଛାପୂରଣ କରନ୍ତି ଓ ଶିଳ୍ପୀ ତା ନିଜ ସୃଷ୍ଟ ସେହି ଜୀବନ୍ତ ମୂର୍ଭିଟିକୁ 
ବିବାହ କରେ । ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ମଣିଷର ଦେହ ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଗଭୀର ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଏବଂ କାହିଁକି ପୃଥ୍ବୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ନିଦର୍ଶନଗୁଡ଼ିକ 
ମଣିଷର ଦେହକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତା'ର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଏହି ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିରୁ 
ମିଳେ । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନସବୁ ମନୁଷ୍ଯର ଦେହକୁ 
ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । “ବୁଦ୍ଧ ଓ ‘ନଟରାଜ”ର ଦେହରେ ବସ୍ତର ଥଲେ ମଧ୍ଧ" ତା' 
ନାମକୁ ମାତ୍ରା ଶରୀର ସଙ୍ଗରେ ତାହା ଏପରି ଭାବେ ଜଡ଼ିତରହିଛି ଯେ ଦେହର 
ପ୍ରତିଟି ଅଙ୍ଗ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନ୍ୟୁଡ୍‌ ଓ ଭଲ ମୂର୍ଭିର ମଧ୍ଯ 
ଅଭାବ ନାହିଁ । କୋଣାର୍କ, ଖଜୁରାହୋ, ସବୁଠି ମଣିଷର ଦେହସୌଷ୍ଠବକୁ ନେଇ 
ଭାସ୍କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ମଣିଷ ତା'ର ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଯୁଗ 
ଯୁଗ ଧରି ଉପଭୋଗ କରିଆସିଛି । ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର The kiss ମୂର୍ଭିଟିରେ ନରନାରୀଙ୍କ 
ମିଳନର ଯେଉଁ ସହଜ-ସ୍ନିଗ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତା” ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ପବିତ୍ରତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହା ଅତୁଳନୀୟ | ପୁନରାୟ କୋଣାର୍କ ଓ ଖଜୁରାହୋରେ 
୮୦୯ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତଥାପି ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଶିଳ୍ପର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦଶନ 
ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବାରେ କେହି ଦ୍ବିଧା ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟରେ 
ଓ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ମାଇକେଲ ଆଞ୍ଜେଲୋଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧୁକାଂଶ ହିଁ ନରନାରୀଙ୍କର ନଗ୍ନଦେହକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀଦେହ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶିଳ୍ପୀ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ “୩6୮୩655 ପ୍ରକାଶ କରିଛି, 
ତା'ର କଣ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ ? ମୋ'ର ତ ଏହି ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶିଳ୍ପୀର ହାତଗଢ଼ା 
ନାରୀମୂର୍ରି ଦେଖ୍‌ ଅନେକ ସମୟରେ ମନେହୋଇଛି, ଯେପରି ତାହା ସଦାପ୍ରସ୍ତୁଟିତ 
ଶ୍ବେତପଦ୍ମଟିଏ । ରୋର୍ଦ୍ୟା ନିଜେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷଦେହ ଅପେକ୍ଷା ସୁନ୍ଦର 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୪ 


ପଦାର୍ଥ ଆଉ କଣ ଥାଇପାରେ ! ଏହିଠାରେ ହିଁ ତ ଆତ୍ମା ବାସକରେ । ରୋଦ୍ୟାଙ୍କ 


ଭାଷାରେ "The body always expresses the spirit whose envelop it is. 
The human body is a temple that marches— like temple, there is 
a central point around which the volumes are placed and expanded. 


It is a moving architecture." 

କି ସୁନ୍ଦର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ! ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି ଯେ 
କେତେ ଗଭୀରତର, ତା'ର ପରିଚୟ ଏହି ଉଚ୍ତିଟିରୁ ମିଳିଥାଏ । ତାଙ୍କର ଏହି 
ବକ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥରେ ନେଲେ କଥାଟି ମଧ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମବାଦର 
ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପ୍ରକୃତରେ ସେ ତାହା କହିବାକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି । 
ସେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମବାଦୀ କିମ୍ବା ଭଶ୍ରରବିଶ୍ବାସୀ ନଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ପକର୍ମରେ କେଉଁଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ଧର୍ମ ବା ଭ୍ତଶ୍ବରଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେନା । ଏଠାରେ ରୋଦର୍ଦ୍ଯା ଏୟା ହିଁ 
କହିବାକୁ ଚାହିଁଚନ୍ତି ଯେ ମଣିଷର ଦେହ ହେଉଛି ଜୀବଜଗତର highest 
development, ଯାହାର ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଚିନ୍ତା କରିପାରେ, ଯିଏ ଭାବଜଗତର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ 
ଯିଏ ପ୍ରକୃତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୃଷ୍ଟି । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ମଣିଷ ପାଖରେ ଏହାଠାରୁ ସୁନ୍ଦର ଓ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଆଉ ବା କ”ଣ ଥାଇପାରେ ? ଦେହକୁ ସେ ମନ୍ଦିର ସଙ୍ଗେ ତୁଳନା 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହି ମନ୍ଦିର ବା ଥ୮୯hା‰ecture ଚଳମାନ ଚଳମାନ ଏହି ମନ୍ଦିରଟି 
- ଭାବେ, ଚିନ୍ତାକରେ । 

ବଂଚିବାର ତାଗିଦାରେ ପ୍ରକୃତି ସଙ୍ଗେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ଯାଇ ମନୁଷ୍ଯ 
ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କଟିକୁ ଗଢ଼ିତୋଳିଛି, ତାହା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ ପରି 
ନିଚ୍ଛକ ଜୈବିକ ସମ୍ପର୍କ ନୁହେଁ । ଏହି ସମ୍ପର୍କକୁ ଭିତ୍ତିକରି ମଣିଷ ସୁଦୂର ଅତୀତକାଳରୁ 
କେତେନାକେତେ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରିଚାଲିଛି । ଏହି ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଗଢ଼ିଉଠିଛି 
ପ୍ରେମ, ଭଲପାଇବା, ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନା, ଆଶା-ଆକାଙ୍କ୍ଷା ତଥା ନାନା 
ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୃକ୍ଷମ ମାନସିକ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଏହି ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶ ଯେପରି 
ମଣିଷର ଭାଷାରେ ଘଟିଛି, ସେହିପରି ଘଟିଛି କାବ୍ୟରେ, ସାହିତ୍ୟରେ, ସଙ୍ଗୀତରେ, 
ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ତା'ର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ମଣିଷଦେହର ନାନା ଭାବଭଙ୍ଗିମା ମଧ୍ଯରେ । 
ଏପରିକି ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଦେଖୁପାରିଲେ ମଣିଷ ଦେହର ପ୍ରତିଟି ସ୍ବାୟୁତନ୍ତ୍ରୀରେ ମଧ୍ଯ 
ମାନସିକ ଜଗତର ଏକ ପ୍ରତିଫଳନ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । ତେଣୁ ଏହି ଦେହ 
ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଶିଳ୍ପୀ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଓ ଜୀବନଚେତନାର ଉତ୍ସକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମନୁଷ୍ଯର ନଗ୍ଧଦେହ ଏକ ସଦ୍ୟପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ଫୁଲଠାରୁ 
କମ୍‌ ସୁନ୍ଦର ନୁହେଁ, ବରଂ ବେଶୀ - ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ରୋର୍ଦ୍ୟା କହିଛନ୍ତି “for him, 
who can see, nude offers richest meaning” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହାର ସେପରି 
ଭାବରେ ଦେଖୁବାର କ୍ଷମତା ଅଛି, ତା” ନିକଟରେ ମଣିଷର ନଗ୍ନଦେହ ସବୁଠାରୁ 
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୯୫ 
ସୁନ୍ଦର । ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକ ସଂସ୍କାରମୁକ୍ତ ମନ ନେଇ ଉପଭୋଗ କରିବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସାମାଜିକ ମନ ଓ ନିମ୍ନସ୍ତରର ରୁଚି-ସଂସ୍କୃତି ବାଧା 
ଦେଇଥାଏ ! ତେଣୁ ମଣିଷଦେହର ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାକୁ କେବେ କେବେ ଆକର୍ଷିତ 
କଲେ ହେଁ ତା'ର ସେହି ରୁଚିବର୍ଜିତ ଆଦିମ ଜୈବିକ ଆକର୍ଷଣ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଉପଲବ୍‌ଧ ଓ ଅନାବିଳ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ 
ରୂପେ ଦେଖାଦିଏ । ଶିଶୁର ନଗ୍ନଦେହର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରେ । 
କାରଣ, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଜୈବିକ ତାଡ଼ନା ଓ ସଂସ୍କାର ମନକୁ disturb 
କରେନାହିଁ । ଶିଶୁଟି ବଡ଼ ହେଲେ ତା'ର ବିକାଶ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଏହି ଦେହର ରୂପ 
ମଧ୍ଯ ବଦଳିଯାଏ, ସେ ଯୌବନରେ ପଦାର୍ପଣ କରେ, ଶରୀରର ସମସ୍ତ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ 
ବିକଶିତ ହୁଏ, ଦେହମନରେ ସୃଷ୍ଟିର ଅଦମ୍ୟ ଉନ୍ମନଦନା ତାକୁ ପାଗଳ କରିତୋଳେ । 
ଏହି ସମୟଟିକୁ ରତୁରାଜ ବସନ୍ତ ସହିତ ତୁଳନା କରାହୋଇଛି । ଏହି ସମୟରେ 
ମଣିଷଦେହର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେପରି ଉନଛୁଳିଉଠିବାକୁ ଚାହେଁ ! ଅଥଚ ତାକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିପାରନ୍ତି କେତେଜଣ ? ଯେଉଁମାନେ ପାରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଏ ଦେହ 
ରୋଦ୍ଦ୍ୟାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଠers richest meaning", ଆଉ ଯେଉଁମାନେ ପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି ଦେହଟା ରକ୍ତମାଂସରେ ଗଢ଼ା ଏକ ଜୈବିକ 
ପଦାର୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୂହେଁ । କାରଣ ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୁଚି- ସଂସ୍କୃତିବର୍ଜିତ ଆଦିମ-ପାଶବିକ ଜୈବିକ 
ତୀଡ଼ନା ସେମାନଙ୍କର ମନକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିପକାଏ ! ମଣିଷଦେହର ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ସେ ହିଁ ଉପଭୋଗ କରିପାରେ, ଯାହା ନିମନ୍ତେ × ଜୀବନର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଙ୍ଗ ହେଲେ ହେଁ ତାହା ଜୀବନଠାରୁ ବଡ଼ ନୁହେଁ । ଯାହା ଜୀବନରେ ୫6×, 
ତାହାର ରୁଚି ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ନତମମାନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସହ ଏକାମ୍‌ ହୋଇ 
ମିଶିଯାଇଛି । 

ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଗୁଣ ହେଉଛି ଯେ ମୂର୍ଭିଟି ଏପରି ଗଠିତ 
ହେବ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ମୂର୍ରିଟିର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ଆଲୋକଛାୟା ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବେ ହିଁ ଖେଳିପାରୁଥବ ଏବଂ ସେହି ଆଲୋକଛାୟା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସମସ୍ତ 
ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଫୁଲିଉଠିବ । ରୋଦ୍ଦ୍ୟାଙ୍କର ଶିଳ୍ପକର୍ମରେ ଏହି ଗୁଣଟି ବିଶେଷଭାବେ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଯେକୌଣସି ଅମାର ଦେଖଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଓ ଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଚକ୍ଷୁ ଯେପରି ଆପଣାଛାଏଁ ପ୍ରତିଟି ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗକୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ଆକୁଳ ହୋଇଉଠେ । ଦର୍ଶକ ଘୂରିଘୂରି ଦେଖେ, ଦେଖାର ଶେଷ ହୁଏନା, ଆହୁରି 
ଦେଖୁବାର ଇଚ୍ଛା ନେଇ ଫେରିବାକୁ ହୁଏ । କେଉଁଠି ଆଲୁଅର ଝରଣା, କେଉଁଠି 
ବା ଧୂପଛାୟାର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ଭିତରେ ଯେଉଁ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତା ଯେପରି 
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୯୬ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପ୍ରତିନିୟତ ଟାଣେ । ଏଇ ଆଲୋକର ଖେଳ ଆମେ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କର ଅନବଦ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 'ନଚାଛଂ' ଭିତରେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥାଉ । ମସ୍ତକହୀନ 
ଏହି ବିରାଟ m୦ଧmental ନାରୀମୂର୍ରିଟି ଦିଲ୍ୀର “ ଗ୍ୟାଲେରି ଅଫ୍‌ ମଡର୍ଣ ଆର୍ଟ ର 
ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗର ବାରଣ୍ଡାରେ sculpture garden ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ କରି ରଖାହୋଇଥ୍‌ୁଲା । 
ଦିନସାରା / ପୂର୍ବାହୁଠାରୁ ଅପରାହ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ / ଅବାରିତ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକରେ ପ୍ଲାବିତ 
ଏହି ମୂର୍ଭି ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୈଭବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା,ତାହାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାତୀତ । 
କଲିକତାର ବିରଳା ଏକାଡେମୀର ଉଦ୍ୟାନରେ ପ୍ରକାଶ୍ଯ ଦିବାଲୋକରେ ଏହି 
ମୂର୍ଭିଟିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁ ଆଲୋକ-ଖଝରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା, ତାକୁ ଭାଷାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଦୁଃସାଦଧ୍ଯ | Herbert Reed Oିକ୍‌ କହିଥୁଲେ— "Rodin, who is 
to be considered as an impressionist, deliberately exploited light.” 

ରୋଦ୍ଦ୍ୟାଙ୍କ ଶିଳ୍ପଳର୍ମର ଅନ୍ଯଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ହେଉଛି ତା'ର ଗତି । 
ଲାଟିନ୍‌ ଶବ୍ଦ 'Static'ରୁ Statue ଶବ୍ଦଟି ଆସିଛି । ଫଳରେ $atUe ବା ମୂର୍ଭି ତାକୁ 
ହିଁ କୁହାଯାଏ, ଯାହା ଓଠ ବା ସ୍ଥିର । ଅଥଚ କ୍ଲାସିକାଲ ଯୁଗରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଟି ଶିଳ୍ପୀ ତା'ର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ଗତି ଓ ଛନ୍ଦର ପ୍ରକାଶ କାମନା 
କରିଛି । ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରାଚୀନ କଳାଶାସ୍ତ୍ରରେ ମୂର୍ଭିର ତିନୋଟି ଭଙ୍ଗୀର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି, ଯଥା ଅଭଙ୍ଗ, ଦ୍ଵିଭଙ୍ଗ ଓ ତ୍ରିଭଙ୍ଗ । ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ମୂର୍ଭିଗୁଡ଼ିକରେ ଗତି ଓ 
ଭଙ୍ଗୀ ବିଶେଷଭାବେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । କିନ୍ଧ ରୋଦ୍ଦ୍ଯାଙ୍କର ଶିଳ୍ପରେ ଏହି ଗତି ଏକ 
ପ୍ରବଳ ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ଏକ ବିସ୍ଫୋରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
ଫରାସୀ ଚିତ୍ରକର ‘ସେଜା” କହିଥ୍‌ଲେ— Rodin is a tempest, an explosion" 
ଏହି ଝଡ଼ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଳ୍ପକର୍ମରେ, ପ୍ରତିଟି ମୱୁପାଛରେ ଭଙ୍ଗୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ପ୍ରତିଟି ଅଙ୍ଗ, ପ୍ରତିଟି ସ୍ନାୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ସବୁ ମିଶି ବାସ୍ତବିକ ଗୋଟାଏ 
explosion, ଏକ ମହାପ୍ରଳୟ ! ତା'ରି ଭିତରେ ପୁଣି ସୃଷ୍ଟି... । ଆଉ ଯିଏ 
ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର କୃତିରେ ଏହି ଝଡ଼ର ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସେ, ତା' ମନରେ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଷି 
ହୁଏ ଏକ ପ୍ରବଳ ଝଡ଼, ପ୍ରବଳ ଆଲୋଡ଼ନ । ସେଥୁଲାଗି ସିନା ରୋଦଦ୍ୟା ଭାରତୀୟ 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ “ନଟରାଜ” ବା ଶିବଙ୍କର ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ଯର 
ପ୍ରଶଂସାରେ ପଞ୍ଚମୁଖ । ରୋର୍ଦ୍ୟା ଗତି ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଜୀବନକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ସେ ଚିରାଚରିତ ପଦ୍ଧତିରେ ମଡେଲ୍‌କୁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଭଙ୍ଗୀରେ ଶୁଆଇରଖୁ ବା 
ଠିଆକରାଇ, stud ନ କରି, ମେଡଲ୍‌କୁ ତା'ର ଚଳପ୍ରଚଳ ହେବା ଭିତରେ ହିଁ 
study କରିଛନ୍ତି । 

Monumental qualities ରୋଦି୍ଯାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଆକାରରେ ବଡ଼ ହେଲେଇ ତାକୁ Monumental 
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fi 
କୁହାଯାଇନପାରେ | ଅନେକ ବଡ଼ ଶିଳ୍ପଳର୍ମରେ ଯେପରି ଏହାତ ଅର୍ରାବ ଦେଖାଯାଏ, 
ସେହିପରି ଅନେକ ଛୋଟ ମୂର୍ରଭିରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗୁଣ ରହିଥାଇପାରେ । ଶ୍ରୀଲଙ୍କାର 
କପିଳମୂନିଙ୍କ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ମୂର୍ଭିକୁ ଫଟୋରେ ଦେଖୁ ଥରେ ମନେକରିଥୁଲି ଯେ 
ସେଇଟି ଏକ ବିରାଟ ମୂର୍ଭି । କିନ୍ଧ ପରେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲି ଯେ ତା'ର ଉଚ୍ଚତା 
ଦେଢ଼ କିମ୍ବା ଦୁଇ ଫୁଟ୍‌ରୁ ବେଶୀ ନୁହେଁ । ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର ଅନେକ ଛୋଟ ମୂ 
ଫଟୋରେ ଅନେକ ବଡ଼ ପରି ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥୁବା 
St. Johh, The Baptist preaching' 'The Walking man’ ‘Mercury’ 'The 
Falling man' ପ୍ରଭୃତି ମୂର୍ଭିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିଶାଳତ୍ଵର ଭାବ ଫୁଟିଉଠିଛି, 
ତାହା ମନକୁ ଅନେକ ଦୂର ଟାଣିନେଇପାରେ । 

'Thinker’ ଓ ‘ବଲଜାକ୍‌', ଦୁଇଟିଯାକ ବିରାଟ ଶିଳ୍ପସୃଷ୍ଠି । ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗରେ ଏହି ଦୁଇଟି ସୃଷ୍ଟିର ସମକକ୍ଷ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମଠ୩ଧ୩ଥା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ବୋଲି ମୋ”ର ମନେହୁଏନା | ଫhinker ବା “ବଲ୍ଜାକ୍‌' ଠାରୁ ଅବଶ୍ଯ 
ଆମେରିକାର 'tatue of Liberty ଅନେକ ବେଶି ବଡ଼ ସୃଷ୍ଠି । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧରେ 
ଲାଲ୍‌ ଫୌଜର ବିଜୟ ପରେ ବର୍ଲିନ୍‌ରେ ଯେଉଁ mmଠ୮ାଥା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା, 
ତା” ମଧ୍ଯ ଏକ ବିରାଟ ଶିନ୍ପକର୍ମ । ଦୁଇଟିଯାକ କଳାକୃତି ଭଲ ଓ monumental 
ୟualityର ଅଧ୍କାରୀ ! କିନ୍ଧୁ ରୋର୍ଦ୍ଯାଙ୍କର 'Thinker ବା “ବଲ୍ଜାକ୍‌' ସହ ଏହି 
ମୂର୍ଭି ଦୁଇଟିର କୌଣସି ତୁଳନା ହିଁ କରାଯାଇପାରେନା ! ଫhinkerର ବଳିଷ୍ଠ 
ଗଠନ, ବସିବାର ଭଙ୍ଗୀ ଓ ମୁଖର ×ହpression, ସବୁ ମିଶି ଯେଉଁ ଗଭୀର ଚିନ୍ତା, 
ଯେଉଁ ବିରାଟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି, ତା” ସହ ଏକମାତ୍ର ବୁଦ୍ଧ ମୂର୍ଭିକୁ ହିଁ 
ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ବୁଦ୍ଧ ମୂର୍ଭିର ଏ ଥାା5ଞଏ ଗଠନ ଭଟ୍ଗିମାରେ ଗୋଟିଏ 
ସୁନ୍ଦର ଶାନ୍ତ ସମାହିତ ଗଭୀର ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏବଂ Thinkerର realistic 
ଗଠନ ଏବଂ ଭଙ୍ଗୀର ବଳିଷ୍ଠତା ଓ ଗଭୀର ଟିନ୍ତାମଗ୍ଧତା ଭିତରେ ଫୁଟିଉଠିଛି କଠିନ 
ବାସ୍ତବତା । ଏହିଠାରେ ହିଁ ବୁଦ୍ଧ ଓ Thinker ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ । ମୋ” ପାଇଁ 
‘ବଲ୍ଜାକ୍‌' ତ ଏକ ବିସ୍କୟ 1 i is a revolution in the field of visual art. 
ଏତେ ବଡ଼ ଏକ mMonumenta! volumnous କାମ, କେତୋଟି ଲୀଇନ୍‌ରେ 
ସମାପ୍ତ । ଅଥଚ ଏଇ କେତୋଟି ଲାଇନ୍‌କୁ ଖୋଜିପାଇବାକୁ ଯାଇ ଶିଳ୍ପୀର କେତେ 
ଯେ ସାଧନା ! ଶୁଣାଯାଏ, ‘ବଲ୍ଜାକ୍‌' ଙ୍ର ଫଟୋରେ ଶିଳ୍ପୀ, ସାହିତ୍ୟିକ ବଲ୍ଜାକଙ୍କୁ 
ଖୋଜି ପାଇଲେ ନାହିଁ । ବଲ୍୍‌ଜାକ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୁତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବହି ପଢ଼ି ଶେଷ 
କଲେ, ସେ ସଂପର୍କରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ପଢ଼ିଲେ ! 
ଯେଉଁ ଦର୍ଜୀ ବଲ୍ଜାକ୍ଙ୍କର ଜାମାପଟା ସିଲେଇ କରୁଥଲା, ତାକୁ ବି ଖୋଜି ବାହାର 
କଲେ, ବଲ୍ଜାକ୍‌ଙ୍କର ଚେହେରା ଓ ପୋଷାକପତ୍ର ଠିକ୍‌ କେଉଁପରି ଥୁଲା, ଏଇ 
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୯୮ 
ଧାରଣାଟି ଲାଭକରିବା ପାଇଁ । କିନ୍ଧ କଳ୍ପଲୋକରେ ଅସଲ ବଲ୍‌ଜାକ୍‌ଙ୍କର ଦେଖା 
ପାଇଲେ ନାହିଁ । ବାଟଘାଟରେ ମଡେଲ୍‌ ଖୋଜିବୂଲିଲେ, ଅନେକ ପ୍ରକାର ସ୍ତେଚ୍‌ 
କଲେ, ତଥାପି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ଅବଶେଷରେ ଦିନେ ରାତିରେ 
ଶିଳ୍ପୀ ଆବିଷ୍କାର କଲେ, ତାଙ୍କ କଳ୍ପନାଜଗତର ବଲ୍‌ଜାକ୍‌ଙ୍କୁ ସ୍ତୁପୀକ୍ୃତ ଲୁଗାପଟାରେ 
ଢଙ୍କା ହୋଇଥୂବ। ଆଲଣା କୋଣରେ, ତେରଛା ଛାଇଆଲୁଅ ଭିତରେ 
ଡ୍ରେସିଂଗାଉନ୍‌ପରିହିତ ଏକ ବିଶାଳ ମୂର୍ଭି ରୂପରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ବିଶ୍ବର ଅନ୍ଯତମ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପନିଦର୍ଶନ । ଏତେ mplifiଏ, ଅଥଚ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ mଠମଧmental ମୂ 
ଇତିପୂର୍ବେ କେହି ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ କରିନଥୁଲେ । 

ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଶିଳ୍ପ "ନା" ଏକ ମସ୍ତକହୀନ ନାରୀମୂର୍ରି । 
କେବଳ ଆକାରରେ ବଡ଼ ନୂହେଁ, ଏହାର ବସିବାର ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅଙ୍ଗରଗଠନରେ 
ବିରାଟତ୍ଵର ଯେଉଁ ଭାବଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତା' ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
ନାରୀ ମୃର୍ଭିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ । ନାରୀକୁ ନେଇ ଶିଳ୍ପକଳାର ଯେଉଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନିଦର୍ଶନଗୁଡ଼ିକ ନାନା ଦେଶରେ ଗଡ଼ିଉଠିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଧୀନତଃ 
କୋମଳତା, ମାତୃତ୍ଵ ନାରୀତ୍ବ ପ୍ରଭୃତି ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର 
ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର ଏହି ମୂର୍ଭିଟିରେ ନାରୀତ୍ଵ ଓ ୩655 ସହିତ ମିଶିରହିଛି ବ୍ଯଚ୍ତିତ୍ଵ 
ଓ ବିରାଟତ୍ଵର ଏକ ଭାବ । ଦେଖୁଲେ ମନେହୁଏ, ଯେପରି ବହୁ ପୁରାକାଳରୁ 
ଏହାକୁ ଦେଖୁଆସୁଛି ସୁଦୂର ମିଶରର ପିରାମିଡ୍‌ ଧାରାରେ ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ, ଭାରତ 
ଉପମହାଦେଶର କେତେ ନଦୀ ଉପକୂଳରେ... କେତେ ମରୁ ପ୍ରାନ୍ତରେ... ହିମାଳୟର 
ବିଶାଳତ୍ଵ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୈଭବ ସହ । 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ, ଏପରିକି ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ, ଛଶ୍ଵର ଓ ଧର୍ମୀୟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବହୁ ୩ଠ୦୩ଧmental ମୁଭି 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଇଉରୋପରେ ୮m d୪ଣାଠଠ କରିବା ପରଠାରୁ 
ଏକଦିଗରେ ଶିଳ୍ପଜଗତରେ ଯେପରି ଏକ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ଅନ୍ଯଦିଗରେ 
monumental କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେହିପରି ଏକ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଯିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଗଲା । 
ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ହିରୋମାନଙ୍କ ମୂର୍ଭି ଗଡ଼ିବାରେ ଯେପରି ` ଏକ ପ୍ରବଣତା ଥୁଲା, 
ରେନେସାଁ କାଳରେ ବଡ଼ମଣିଷମାନଙ୍କର Mଠ୦୩ଧmeମ ସ୍ଥାପନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମୂ 
ଗଢ଼ିବାର ରୀତି ସେହିପରି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତୁ ଏଇସବୁ ମୂର୍ଭି ଆକୃତିରେ 
ବଡ଼ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଭଭୋବ”ରେ ବଡ଼ ହୋଇପାରିନି । 
ଏହାର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋ”ର ମନେହୁଏ ମୈ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ବିରାଟତ୍ଵର 
ଭାବଟି ଆରୋପ କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ମୂର୍ରଭିଟିରେ ଠ୮mକୁ ଟିକିଏ 
.ଭାିଵା, ଟିକିଏ ଅଳଙ୍କୃତ କରିବ୍ରା ବା ଟିକିଏ ।ଏଥାାପେ କରିବାକୁ ହେଉଥଲା । 
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ଏହା ହିଁ ଥୁଲା ଥଠମ । ମସ୍ତକହୀନ କନିଷ୍, ତୀର୍ଥଙ୍କର ବା ବୁଦ୍ଧମୂର୍ଭିର ଗଠନ 
ଶୈଳୀରେ ଏହି ଦିଗଟି ବିଶେଷଭାବରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏହିପରି ଆହୁରି ଅନେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଆହୁରି ବହୁ ମୂର୍ଭି ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ୮ାାଃ୩ର ଯୁଗରେ 
form ଭାଇିଂବା ବା simplify କରିବା ଗୋଟିଏ ସମସ୍ଯା ଭ୍ରାତ ନେଖ୍ରାଦେଲା । 
କାରଣ f୦୮୩ଟିକୁ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଗଲେ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଅନେଦନା ବର ତରର ଆସିବାକୁ 
ହେବ ପ୍ରକୃତି ସାଙ୍ଗରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିବନାହିଁ । ତେଣୁ ଅ.୪ ଭାଟ।ଏ ଯୁଗ 
ଧରି ଭଲ m୦୩ଧm6ମ୩tଥaୀ କାମ ହୋଇପାରିନଥୁୂଲା । ବାଉ କ୍କ ‹ ଅସ୍ବୀକାର 
ନକରି କିପରି Mଠ୩ଧMentaା quality ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ, ତାହା ସେଦିନର 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ଜଣାନଥୂଲା । ଅବଶ୍ଯ ମାଇକେଲ ଆଞ୍ଜୋଲଙ୍କର ` ମୋଜେସ୍‌' ଏହାର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! ଏଠାରେ ଶିଳ୍ପୀ ବାସ୍ତବତାକୁ ବଜାୟ ରଖୁ ନି monumental quality 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । ଅବଶ୍ଯ fଠ୮୩କୁ କିଛିଟା ଭାଇ୍ଲେ, କିନ୍ତୁ ଏପରି ଭାଙ୍ଗିଲେ, 
ଯାହାତ୍ଵାରା ବାସ୍ତବତା ବଜାୟ ରହିପାରିବ ଏବଂ ରୋଦ୍ୟା ଏଇ ପନ୍ଚାନୁସୂରଣ କରି 
ଏହାକୁ ଆହୁରି ଏହe|ଠ୦ କରାଇଲେ ! ମାଇକେଲ ଏଞ୍ଜେଲୋଙ୍କ ‘ମୋଜେସ୍‌'ରେ 
ଯେତେଟିକିଏ ଅତିମାନବିକ ଭାବ ଥୁଲା, ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସେ ସାଧାରଣ 
ମଧ୍ଯରେ ଅସାଧାରଣକୁ ପ୍ରକାଶ କଲେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକ realistic figure ମଧ୍ଯରେ 
ବିରାଟତ୍ଵରର ଗୁଣ ଆରୋପ କଲେ, ବିଶାଳତ୍ସର ଏକ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । 

ଏହି ମହାନ୍‌ ଭାସ୍କରଙ୍କର ଶିଳ୍ପଳର୍ମରେ ଯେପରି ଭାବେ vigour 
monumental qualities ବିଶେଷଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, ସେହିପରି 
ପାଖାପାଖୁଭାବେ ତାଙ୍କର ଏପରି ଅନେକ ସୃଷ୍ଟି ରହିଛି, ଯାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ tender, 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କୋମଳ ଓ ଯାହା ସଙ୍ଗେ ଏକମାତ୍ର ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ | 'The kiss', 'Eve', ‘Eternal spring’, Andromeda Gଓ 
Deraideରେ ଯେଉଁ tenderness ଓ କୋମଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତା' ଆଧୁନିକ 
ସଂବେଦନଶୀଳ ମନକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରେ । ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ଶିଳ୍ପକୃତି, ନାମକରଣ 
କରାହୋଇଛି "Small seated torso of a woman" |! ପଷଶ୍ଚାତ୍ଦେଶଟି ଏତେ 
ନରମ ଓ ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ଯେ ତାହା ଯେ ବ୍ରୋଞ୍ଜରେ ତିଆରି, ଏକଥାଟି ଦର୍ଶକ 
ଭୁଲିଯାଏ । 

ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର ଶିଳ୍ପର୍କମର ଅନ୍ୟଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ ହେଉଛି, ତାଙ୍କର 
ମାତ୍ରାଜ୍ଞାନ ବା ne ଠf proportion ! କେଉଁଠି କେତେ ଜୋର୍‌ ଦିଆଯିବ, 
କେଉଁଠି କେତିକି ଛାଡ଼ିବାକୁ ହେବ, ସବୁ ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମରେ 
ବଂଧାହୋଇଛି । କେଉଁଠାରେ ଏତେ ଟିକିଏହେଲେ ବାହୁଲ୍ୟ ବା ଆତିଶଯ୍ଯ 
ନାହିଁ । କେଉଁଠି କିପରିଭାବେ ଅଟକିବାକୁ ହେବ, ତାହା ଶିଳ୍ପୀ ଜାଣେ ! ଶିଳ୍ପକର୍ମ 
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ଦେଖୁଲେ ମନେହେବ, ସତେଯେପରି ଶିଳ୍ପୀ ଏଇ ମାତ୍ର କାମ ଶେଷ କରି ଉଠିଗଲେ ! 
ପଥରଟିକୁ ଖୋଦେଇ କରୁ ଜରୁ ଏପରି ଏକ ଜାଗାରେ ସମାପ୍ତ କରିଦେଲେ, 
ଯେପରି ମନେହେବ ପଥର ଭିତରେ ଆହୁରି କିଛି କରିବାର ରହିଯାଇଛି, ତା” 
ଯେମିତି ଶିଳ୍ପୀ ଖୋଜି ପାଇନାହାନ୍ତି, ଯେପରି କିଛି ସୁସ୍ଵାଦୁ ଖାଦ୍ଯ ଖାଇବା ପରେ 
ତୃପ୍ତି ମିଳିଲେ ହେଁ ଆହୁରି ଖାଇବାର ଇଚ୍ଛାଟା ରହିଯାଏ । ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଶତାଧୂକ 
ମୂର୍ଭି କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ସାତଦିନ ଧରି ଦେଖୁଲେ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାର ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା 
ଶେଷ ହୁଏନା; ଯେତେ ଦେଖୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମନେହୁଏ, ଯେପରି ଆହୁରି ବହୁତ 
ଦେଖୁବାକୁ ବାକି ରହିଗଲା । ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହାକୁ “ସ୍ଵରର ସମ୍ଭୋହନଂ 
କୁହାଯାଏ, vial art କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାକୁ କ”ଣ କୁହାଯିବ ଜାଣେନା; ରୋଦର୍ଦ୍ଯାଙ୍କର 
ଶିଳ୍ପକଳାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୈଭବ ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ଏକ ସ୍ତରକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରିଛି, 
ଯାହା କେବଳ ଏହି ସ୍ଵରର ସମ୍ୋହିନୀ ଶକ୍ତି'ର ହିଁ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଇଉରୋପର 
ଶିଳ୍ପୀ ଓ ଶିଳ୍ପସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରୋର୍ଦ୍ୟା ଏପରି ଏକ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ଯେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି naturalism, 
କେହି ଦେଖୁଛନ୍ତି ତାଲ । ପୁଣି କେହିକେହି ତାକୁ impressionist - 
Expressionist ‘Symbolist ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା 
ମୁନିଙ୍କର ନାନା ମତ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାର୍ଯ୍ୟ ଷge of Bronze 
naturalism ଭାବେ ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥଲା ! ଏପରିକି ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ କୂୁସ୍ସା 
ରୂଟନା କରାହୋଇଥୁଲା ଯେ ମଡେଲ୍‌ଠାରୁ ଛାଞ୍ଚ ନେଇ ଏଇ ମୂର୍ଭିସବୁ ଗଢ଼ାହୋଇଛି । 
ପୁନରାୟ ତାଙ୍କର ଶେଷ ଜୀବନର ବିଖ୍ଯାତ କୃତି “ବଲ୍ଜାକ୍‌'କୁ ଆକୃତିରେ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟହୀନ ଓ ଧାମାheପ ବୋଲି ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! ପ୍ଯାରିସ୍‌ର 
ଲେଖକ ସଂଘ ଏହି ମୂର୍ଭିଟିକୁ ୮6 କରନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ୨୨ ବର୍ଷ 
ଯରେ ଏହି ମୂର୍ଭିଟିକୁ ବ୍ରୋଞ୍ଜରେ ଢଳାଇକରି ପ୍ଯାରିସ୍‌ର ଜନବହୁଳ ସ୍ଥାନରେ 
ସ୍ଥାପନ କରାହୁଏ । ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ତାଙ୍କର କୃତି ସୂଞ୍ଚର୍କରେ ଏତେ ପ୍ରକାର ମତ, 
ଏପରିକି "ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରସ୍ରବିରୋଧୀ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା କାହିଁକି ? 
ମୁଁ କଥାଟି ବାରମ୍ବାର .ଭାବି ଦେଖୁଛି । ଯେତିକି ଭାବିଛି, ସେତିକି ମନେହୋଇଛି 
¬ ତାଙ୍କର କଳାକୃତିରେ ଏହି ସମସ୍ତ ଶିଳ୍ପଧଧାରାରେ ଯେଉଁ ଉଜନ୍କର୍ଷ ଦିଗଟି ରହିଛି, 
ସେସବୁ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି ଏବଂ ସବୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ରୋର୍ଦ୍ୟା ଏ ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
reality | Realityକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ, ଯେଉଁଠାରେ ଯେଉଁ ଧରଣର 
ଶିଳ୍ପତରୀତି ଦରକାର ମନେକରିଛନ୍ତି, ସେଠାରେ ସେହି ରୀତି ଓ ଫର୍ମ୍‌କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଫର୍ମ୍‌ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ ରଖୁବାପାଇଁ ଶିଳ୍ପୀ 
ନାରାଜ । ସେ ଭାବ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନରେ ନିତ୍ୟନୂତନ 
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ଶିଳ୍ପରୀତି ଓ ଫର୍ମ୍‌କୁ ଦ୍ଵିଧାହୀନଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁୋଗୁଁ ହଁ ଅନେକ 
ସମାଲୋଚକ ତାଙ୍କୁ ବୁଝିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅସଲ ପ୍ରଶ୍ନ ଥଲା, 
କିପରି ଗଢ଼ିଲେ ବାସ୍ତବତାକୁ ସବୁଠାରୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ, ସବୁଠାରୁ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମ୍ଭବ ହେବ ! ନିତ୍ଯନୂତନ ଆଟ୍ିଂକ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ନୂଆ ନୂଆ ଭାବବ୍ଯଂଜନାର ପ୍ରକାଶ କରିବା ହିଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ସାଧନା 
ଏବଂ ଏହି ନୂତନର ସନ୍ଧାନରେ ସାରା ଜୀବନ ଧରି ସେ କେବଳ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା 
ଚଳାଇଗଲେ । କିନ୍ତୁ ଏହିସବୁ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଷ୍ଠାର ସହ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅpted principleକୁ ମାନି ଚଳୁଥୁଲେ, ଯେପରି ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ତା'ର ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କର ପରୀକ୍ଷିତ ସତ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତି କରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନିୟମ ମାନି 
ପରୀକ୍ଷଣ ଚଳାଇଥାଏ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କ କତିରେ 
ଗୋଟିଏ ba ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏକ ଠଠୋ୍ାଧାy ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 

ରୋଦର୍ଦ୍ୟାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ୮ଝଥା। ୩ ଅନେକଦୁୂର ଆଗେଇଯାଇଥୁବା ସନ୍ତ୍ବେ, 
ଇଉରୋପର ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାହଦୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିରାଟ ପ୍ରତିଭାସମ୍ପନ୍ଧ ଭାସ୍କର ଓ ଚିତ୍ରକର ଜନ୍ମ ନେଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ସେମାନଙ୍କ କୃତି 
ଦେଖୁ ଅନେକ ସମୟରେ ମନେହୋଇଛି, ଯେପରିକି ଠb¡ଟିକୁ ପରିବେଶକୁ 
ଉଠାଇଆଣି ଫ୍ରେମ୍‌ରେ ବନ୍ଧାଇ କରି ଘର ସଜାଇବା କାମରେ ବ୍ଯବହାର 
କରାହୋଇଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋ”ର ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ଗୁରୁ ମନାନ୍ଦ୍ରଭୂଷଣ ଗୁପ୍ତଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ କଥା ମନେପଡ଼େ । ସେ କହୁଥ୍‌ଲେ, ଇଉରୋପର ଆର୍ଟିଷ୍ଟମାନେ ଫୁଲଗୁଡ଼ିକୁ 
ବଗିଚାରୁ ତୋଳିଆଣି ଷ୍ୁୁଡ଼ିଓରେ ସୁନ୍ଦର କରି ଫୁଲଦାନିରେ ସଜାଇ flower study 
କରନ୍ତି ଏବଂ ଚୀନ୍‌, ଜାପାନ୍‌ର ଆର୍ଟିଷ୍ଟମାନେ 0୪୮ study କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବାଡ଼ିବଗିଚା କିମ୍ଭା ବଣଜଙ୍ଗଲକୁ ହିଁ ଯାଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର କୃତି ଅଧୂକ 
ଜୀବନ୍ତ, ଅଧୁଵକ ବାସ୍ତବ । କଥାଟି ମୋ” ମନକୁ ଖୁବ୍‌ ପାଇଥୂଲା । ଇଉରୋପର 
ଦଳେ ଶିଳ୍ପୀ ଏହି କଥାଟି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି ଦିନେ ଚୀନ୍‌ ଓ ଜାପାନ୍‌ ଆଡ଼କୁ ଦୃଷ୍ଟି 
ଫେରେଇଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କ ନିକଟତ୍ତେ ନିଜର ଠାଏ-masterମାନଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଅଏଲପେଣ୍Qିଂ ଅପେକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କର ସ୍କେଚ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ବେଶୀ ଜୀବନ୍ତ ମନେହୋଇଥ୍‌ୁଲା | 
ଏହିପରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା mଠ୮essionism— ଛବି ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଲା ଆଲୋକ, 
ପବନ ଓ ଗତିଶୀଳତା । ଏହା ହେଲା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷଭାଗର କଥା ! ତପ୍ୁରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ସମାଜଜୀବନରେ 
ଅବକ୍ଷୟର ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ସଂସ୍କୃତିଜଗତ ତଥା ଆର୍ଟରେ ମଧ୍ଯ ତା'ର 
ପ୍ରଭାବ ` ବେଶ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । ବିଶ୍ବର ସର୍ବତ୍ର ଵଶିଳ୍ପୀଗଣ ୮ା୦ାରୁ ମୁହଁ 
ଫେରାଇନେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଶିଳ୍ପଳଗତରେ ଏଇମାନେ “'&t for art's sake'ର 
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୧୦୨ 
ପ୍ରବର୍ଭକ ! ଜନ୍ମ ନେଲେ cubisim, faticism, sur-realism ପ୍ରଭୃତି ନାନା ଶିଳ୍ପଧାରା, 
ଯାହା ବାସ୍ତବ ଜୀବନଠାରୁ, ସମାଜଠାରୁ ଓ ପ୍ରକୃତିଠାରୁ ଅନେକ ଦୂରକୁ ଘୁଞ୍ଚଯିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲା । କିନ୍ତୁ ଏହା ଶେଷକଥା ନୃହେଁ । ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଦଳେ ଶିଳ୍ପୀ 
ରହିଥୁ୍‌ଲେ, ଯେଉଁମାନେ ଜୀବନବିମୁଖ ହୋଇପାରିନଥ୍‌ଲେ— ଯେଉଁମାନେ ଆର୍ଟରୁ 
$0୯al ଠntent ବା ¡ରଥକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇଦେବାର କଥା ଭାବିପାରିନଥୁଲେ । 
ଏହିମାନେ ହିଁ ଥଲେ ଏ ଯୁଗର ଶିନ୍ପୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଗତିର ବାର୍ରାବହ । ଏହି ଦଳର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚିତ୍ରକର ଭାନ୍‌ଗଗ୍‌ କହୁଥିଲେ, "1 went to point humanity, humanity 
& ଠାର humanity". ତାଙ୍କର ଛବିରେ ଜୀବନର ସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ଯେପରି ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇପାରେ, ଅନ୍ଯ କାହାରି ଛବିରେ ସେପରି କରାଯାଇପାରେନା ! ପ୍ରକୃତିର 
ଅକ୍ୂପଣ ଆଲୋକ, ପବନ, ରଙ୍ଗ ଓ ଗତିଶୀଳତା ତାଙ୍କ ଛବିରେ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵାଦ 
ଭରିଦେଇଥ୍‌ଲା ! ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପରେ ଯେପରି ଭାନ୍‌ଗଗ୍‌, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ସେହିପରି ରୋଦ୍ଦ୍ୟାଙ୍କୁ 
ଆମେ ଆଲୋକ, ଗତି ଓ ଜୀବନର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ଅଭିହିତ କରିପାରିବା । 
ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କ ଜରିଆରେ ଆର୍ଟ୍‌ରେ ୮am ଏକ ନୂତନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ 
ହୋଇପାରିଥୂଲା । ଏହି ଉତ୍ତରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥୂଲା, ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
impressionistମାନଙ୍କର କଲ୍ୟାଣରୁ । ମୋ” ମତରେ impressionist ଏକ 
ଅର୍ଥରେ rତliାmର developement ଓ ରୋଦଦ୍ୟା ଏଇ developementର ହିଁ 
ପୂର୍ଣ୍ତତମ ରୂପକାର | mନpressionistମାନଙ୍କ କୃତିରେ ସ୍କେଚ୍‌ର ସ୍ଵାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ୟ ଓ liveliness 
ରହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା sketchy, କାରଣ ଠbjective worldର 
Immediate impression ହିଁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏମାନଙ୍କ ଛବିରେ ରୂପପାଇଛି । 
ଠbject ସମ୍ପର୍କରେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଗଭୀର ଉପଲବ୍ଧ, ଯାହାକୁ conceptual 
knowledge କୁହାଯାଏ, ତାହା ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥ୍ବାରୁ କଳାକୃତିଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣତା ଲାଭ 
କରିପାରିନାହିଁ । ରୋ୍ଦ୍ୟାଙ୍କର କୃତିରେ ।୩୮65୦nା$t ମାନଙ୍କର କୃତିର ସ୍ଵାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ୟ 
ଓ vee ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି ଗଭୀରତା । ଏହିଠାରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣତା । 

impressionismର ସମସ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଆୟତ୍ତ କରି ତତ୍‌ସହିତ 
ସେହି ଯୁଗର ବିଭିନ୍ନ ଶିଳ୍ପଧଧାରାରୁ, ଯେଉଁଠି ଯେତିକି ଗ୍ରହଣୀୟ, ତାହା ଗ୍ରହଣ କରି 
ରୋର୍ଦ୍ୟା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ଯୁଗର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର 
କୃତିରେ ବାସ୍ତବତା ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ରୂପରେ ଧରାଦେଲା, ଯାହା ବାସ୍ତବ 
ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ଧାରଣାପ୍ରସୂତ ଅନୁଭୂତିମାତ୍ର ନୁହେଁ, 
ବରଂ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ । ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗର ୮ଥଥାାମାନଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଲା, ତାଙ୍କ କୃତି ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ସହିତ ଯେପରି ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପର୍କ 
ଅନୁଭବ କରାଯାଏ, ତାଙ୍କ ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେପରି ହୁଏନାହିଁ ଏବଂ 
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ଏଇଟିକୁ ସେ mନା€ssionist ମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । impressionist 
ମାନେ ଷୁଡିଓ ଛାଡ଼ି ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ, ଆଲୁଅ ପବନ ଭିତରେ natureକୁ 
tudy କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ | ଭାନ୍‌ଗଗ୍‌ ମଧ୍ଯ ସେହିମାନଙ୍କ ପଛ୍ଧା ଅନୁସରଣ 
କରିଥୁଲେ ଏବଂ ତା” ସହିତ ଯୋଗକରିଥ୍‌ଲେ ଆଲୋକ ଓ ପବନ ସହ ଗତି । 
ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ତରୁଲତା, ସୂର୍ଯ୍ୟତାରୀ, ସବୁକିଛି ଚଳମାନ । ଏଠାରେ କେହି 
ହେଲେ ସ୍ଥିର ନୁହନ୍ତି ସମସ୍ତେ ଅସ୍ଥିର । ରୋଦର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର ମୂର୍ଭିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଭାନ୍ଗଗ୍‌ଙ୍କର 
ଗଛଲତା, ମାଟି-ମଣିଷଙ୍କ ପରି ବାସ୍ତବ ଓ ଚଳମାନ । ଭାନ୍‌ଗଗ୍‌ଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ଚର୍ଣ୍ଣରୀ ଙ୍କ ଛବିରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଗତିଶୀଳତା ଓ ଝଡ଼ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥାଉ । 
ଦୋଳତ୍ରୋୟା ଓ ଅନ୍ଯ କେତେକ ଶିନଳ୍ପୀଙ୍କର ଛବିରେ ମଧ୍ୟ ଏକ ଗତିଶୀଳତା 
ଅନୁଭବ କରାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଝଡ଼ ବାହ୍ଯ ପ୍ରକୃତିରେ ଦେଖାଯାଏ, ତା” ସହିତ 
ଶିଳ୍ପୀମନର ଝଡ଼ ଅବଶ୍ଯ ମିଶିରହିଥାଏ । ଭାନ୍‌ଗଗ୍‌, ଟର୍ଣ୍ଣରଙ୍କ ପରି, ସାମୁଦ୍ରିକ 
ଝଡ଼ର ଛବି ଆଙ୍କିନାହାନ୍ତି କିମ୍ଭା ଦୋଳାତ୍ରୋୟାଙ୍କ ପରି ଦୂରନ୍ତ ଘୋଡ଼ାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ଆଙ୍କିନାହାନ୍ତି। ସେ ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଥିର ପ୍ରକୃତିକୁ ହିଁ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ବୃକ୍ଷଲତା, 
ଆକାଶ, ସୂର୍ଯ୍ୟତାରା, ଗହମକ୍ଷେତ, ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀଫୁଲ, ମଣିଷର ମୁହଁ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କ 
ଚିତ୍ରକଳାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏହାରି ଭିତରେ ଯେଉଁ ଗତି ଓ ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି, ତାହା ଅନ୍ଯ କେଉଁ ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ଛବିରେ ମିଳେନା । ଏ ଝଡ଼ ତାଙ୍କ 
ମନର; ତେଣୁ ତାଙ୍କ ତୁଳୀର ପ୍ରତିଟି ke କମ୍ପମାନ । ରୋ୍ଦ୍ୟା ମଣିଷକୁ ଓ 
ପ୍ରକୃତିକୁ ଧର କରିବାକୁ ଯାଇ ଏକଥା ଅନୁଭବ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ ଯେ ବସ୍ତୁର ହେଉଛି 
mode of existence ହେଉଛି mଠ୍oମ—- ତେଣୁ mଠ୍ଠମ ବା ଗତିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ 
କିଛି ଗଢ଼ିଲେ ବା ଆଙ୍କିଲେ ତା' ହେବ ଅବାସ୍ତବ । ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହିଁ ତାଙ୍କର 
କୃତିକୁ ଦେଇଛି ଗତିଶୀଳତା, ଦେଇଛି ପୂର୍ଣ୍ଣତା । ଏବଂ ଏହାରି ଫଳରେ ତାଙ୍କର 
କୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ଆର୍ଟ୍‌ରେ ୮ଥାାଃଲର ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେଲା । 

ପ୍ରାୟ ୭୭ ବର୍ଷର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ରୋଦଦ୍ଯା ଛୋଟବଡ଼ ଅନେକ 
ମୂର୍ଭି ଓ ସ୍କେଚ୍‌ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଅନବଦ୍ୟ ଶିଳ୍ପକର୍ମ ¬ ଯେଉଁଠି ପ୍ରତିଟି 
କୃତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଓ ରସମାଧୁରୀ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତିଂ ଏକାକୀ ଜଣକ ପକ୍ଷରେ 
ସୃଷ୍ଟିକରିବା କିପରି ସମ୍ଭବ ହେଲା, ତା” ମଧ୍ଯ ଏକ ବିସ୍ମୟ । ଶିଳ୍ପକଳା ଓ 
ନାନ୍ଦନିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୋର୍ଦ୍ୟା ମାନବସଭ୍ଯତାକୁ ଯେଉଁ ସମ୍ପଦ ଦେଇଗଲେ, ତା!” 
ଦୀର୍ଘ୍ରଦିନଂ ଧରି ମଣିଷ ଉପଭୋଗ କରିବ, ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିବ ଏବଂ 
ଆଗକୁ ଚାଲିବା ପାଇଁ ଠିକ୍‌ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବ । 


©, 
** 
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କୋଣାର୍କର ମିଥୁନ ମୃତଭି ଓ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵ 


ମନ୍ଦିରମାଳିନୀ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିଟି ମନ୍ଦିରଗାତ୍ର ସୃକ୍ଷ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟରେ ଭରପୂର । 
ବିଶେଷକରି କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ତା'ର ସୂକ୍ଷ୍ମ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଏକ 
ଏତିହାସିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ତରୁଲତା, ଫୁଲ, ପଶୁପକ୍ଷୀ କିମ୍ବା ସୁନ୍ଦର 
ଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଯଦି ଅଧୁକ ଆଲୋଚନା ଓ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ଯ କିଛି 
ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ତାହା ହେଉଛି କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା 
ରାଶିରାଶି ମିଥୁନ ମୂର୍ଭି । ପୂର୍ବରୁ ବହୁ ପାର୍ଟାତ୍ଯ ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ 
ବିକୃତିରୁଚିର ପରିଚାୟକ ବୋଲି କହିବାକୁ ପଛେଇନାହାନ୍ତି । ସ୍ବଦେଶୀ 
ଆଲୋଚକମାନେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହାକୁ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର ବିଳାସମୟ 
ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଚ୍ଛବି କହିଚନ୍ତି ଏବଂ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କେବଳ ଭୂତ -ପ୍ରେତ- 
ପିଶାଚଗଣଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ଏହିସବୁ ମୂରି 
ମନ୍ଦିରର ବହିର୍ଦେଶରେ ଖୋଦନ କରାଯାଇଛି ବୋଲି ସଫେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଜଣେ ନାରୀର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଆଧାର କରି ଯେତେଥର ଏହି ମିଥୁନ 
ମୂର୍ଭିଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛି, ସେତେଥର ଏକ ଅଭିନବ ଉପଲବଢ୍ଧି ଅନ୍ତରକୁ 
ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି । 

ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ କାମଶାସ୍ତ୍ ସର୍ବଦା ଏକ ସନମ୍୍ମାନାସ୍ପଦ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଲାଭ କରିଛି । ଭାରତର ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ମୁନିରଷିମାନେ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ଏହି ମୌଳିକ 
ଆବଶ୍ୟକତାଟିକୁ କେବେହେଲେ ଲଡଜ଼ାକର କିମ୍ବା ନ୍ୟୁନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖନାହାନ୍ତି । 
ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ଯ ପାଇଁ ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥୁଲା ଯେ ମଣିଷର ଦେହ 
ଅଳୀକ ନୁହେଁ, ବରଂ ତାହା ଏକ ମହିର । ଆତ୍ମା ତା'ର ଦେବତା ଓ ସୃଷ୍ଟିର 
ଉଚ୍କାସ ହିଁ ତା'ର ଆରାଧନା । ସାକାରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନିରାକାରକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିବାର ଅଧ୍‌କାର ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞମାନେ ମଣିଷକୁ ସଦାସର୍ବଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଅତଏବ କୋଣାର୍କରେ ଦେହଜ ମିଳନର ଇସ୍ତାହାର ଯେ କେବଳ କାମପ୍ରବଣ 
ଲୋକଙ୍କର ସନ୍ଧୁଷ୍ଟିବିଧାନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏହା ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ଏହି ଅନିନ୍ଦ୍ୟ 
ଶିଳ୍ପକଳା ପ୍ରତି ନ୍ଯୟାୟୋଚିତ ବିଚାର ହେବନାହିଁ । କୋଣାର୍କ ମିଥୁନ ମୂର୍ଭିଗୁଡ଼ିକର 
ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା, ଏଥୁରେ ଥୁବା ନାରୀମୂର୍ଭିଗୁଡ଼ିକର ଅସଙ୍କୋଚ ଉଚ୍ମାସ 
ଓ ଉନ୍ଲ୍‌କ୍ତ ଆବେଦନ । ଏପରିକି ଅଧୁକାଂଶ ମିଥୁନ ମୂ୍ିରେ ନାରୀର ଭଙ୍ଗୀ, 
ପୁରୁଷ ଅପେକ୍ଷା, ଅଧ୍କ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ମୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । ଅଥଚ ମୁଖମଭଣ୍ଡଳରେ ଭାବକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ଯେପରି ଏହି ମୁକ୍ତ ବ୍ଯବହାର ପୁରୁଷର ଯୌନପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ 
ଶସ୍ତାଭାବେ ଆକର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ନୂହେଁ କିମ୍ବା ନିଜେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବୃଭିର ତାଡ଼ନାରେ 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


re POH 
ଅସମ୍ଭାଳ ହୋଇପଡ଼ିବା ଯୋଗୁଁ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ନାରୀର ମୁଗ୍ର ନିମୀଳିତ 
ଆଝ୍ୁରେ ଆତ୍ମିକ ସମର୍ପଣର ଏକ ସମାହିତ ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଅଧରର 
ସ୍ମିତ ଭିତରେ ପରମ ପ୍ରାପ୍ତିର ସନ୍ତୋଷ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପୁରୁଷର ମୁଖମଶ୍ଡଳରେ 
ମଧ୍ଯ ଉପଭୋଗର ତୃଷ୍ଠା ନୁହେଁ, ବରଂ ପ୍ରତିଗ୍ରହଣର ସମାଧୀସ୍ଥ ଭାବ ସହ ସ୍ବଷ୍ଟ 
ପରିଚୟ ଘଟେ । ଏକ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର ଯୌନବିଳାସଗ୍ରସ୍ଥ ପରିବେଶରେ 
ଏପରି ଚିନ୍ନୟ ପ୍ରଶାନ୍ତିର ଯେ ଉଦ୍ରେକ ହୋଇପାରେ, ଏହା ସ୍ଥିର କରିନେବା 
ବୋଧହୁଏ ସମୀଚୀନ ହେବନାହିଁ । 

ଆଜିର ସମାଜରେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଆମ୍ମସଚେତନ ନାରୀ ଯଦି ନିଜର 
ଜୀବନ ଓ ଜିଜ୍ଞାସାର ଏକ ମନହସ୍ତାର୍ିକ ସମୀକ୍ଷା କରେ, ତେବେ ସେ ଅବଶ୍ଯ 
ଅନୁଭବ କରିପାରିବ ଯେ ନାରୀଜୀବନର ସାର୍ଥକତାର ଉପଲବ୍ଧି ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ପ୍ରଥମଟି ହେଲା, ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 
କରିବା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଲା, ଦୈହିକ ଓ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ତୃପ୍ତିଲାଭ କରିବା । 
ଦେହମନ ସ୍ତରରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ନାରୀ / ପୁରୁଷ ଉଭୟେ ପ୍ରେମ / ପରିବାର 
ଇତ୍ୟାଦି ମଧୁର ସମ୍ପର୍କଗୁଡ଼ିକର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏକ ମନୋମତ 
ସୁପୁରୁଷଠାରୁ ଆମ୍ଭିକ ପ୍ରୀତି ପାଇବା ନାରୀର ଯୁଗଯୁଗର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ହୋଇ 
ରହିଅଛି । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ, ନାରୀହୃଦୟର ପ୍ରୀତିର ଭାବ 
ଏତେ ଶର୍ତିଶାଳୀ ଯେ ଏହା ଯୋଗୁଁ ନାରୀ ଯେତେ କଠୋରଭାବେ ତ୍ଯାଗର 
ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରେ, ସେତିକି ନିବିଡ଼ଭାବେ ଭୋଗର ଉପାସନା ମଧ୍ଯ 
କରିପାରେ । ନାରୀର ଯୌନକାମନା କେବଳ ଏକ ସାମୟିକ ବିଳାସମାତ୍ର ନୁହେଁ । 
ନାରୀର ଶାରିରୀକ ଗଠନ ଓ ମାନସିକତାର ପରିଧ୍‌ ଏପରି ଯେ କେବଳ କିଛି 
ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସାଧାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେମ ବ୍ଯତିରେକରେ 
ଯୌନସମ୍ଭୋଗ ନାରୀପାଇଁ ଏକ ମୂଲ୍ୟହୀନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ । ପୁଣି 
ଏହି ପ୍ରେମ କେବଳ ପୁରୁଷର ଶୟନକାଳୀନ ଚାଟୁକାରିତା କିତ୍ମା ରସିକପଣିଆର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେନାହିଁ । 

ନାରୀ ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଟିକିନିଖ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଭିତରେ 
ଯେତେବେଳେ ପୁରୁଷର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆଦର, ସମ୍ମାନ ଓ ସହଯୋଗ ଲାଭ କରେ, 
ସମସ୍ତରର ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ବ୍ଯବହାର ପାଏ, ସେତେବେଳେ ହିଁ ଏକ 
ପରିପକ୍ଵ ପ୍ରୀତିପ୍ରବଣତା ଭିତରେ ସେ ପୁରୁଷ ସହ ଶରୀରସମ୍ପର୍କକୁ ଅନ୍ତରର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ନିଷ୍ଠା ଦେଇ ଗ୍ରହଣ କରେ । ସେତେବେଳେ ସାଧାରଣ ଲଜ୍ଜା, 
ସଙ୍କୋଚ, ଗୋପନୀୟତାର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ନାରୀ-ପୁରୁଷ ଭିତରେ ଭଗବାନ 
ଓ ଭକ୍ତର ଇନ୍ଦରିୟାତୀତ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରେ । ପୁଷ୍ଠ ସହ ସୁରଭି ପରି, 
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୧୦୬ 
ଶରୀର ସହ ଚେତନା ପରି, ସୂର୍ଯ୍ୟ ସହ ଆଲୋକ ପରି ଏଠାରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସଂଯୋଗ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖ ଉପଲଳ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । 

ଭାରତୀୟ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶିବ-ଶକ୍ତି ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଯଥାକ୍ରମେ ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରୀତିର ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ ସର୍ବଦା ଯୁଗଳଭାବେ ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି । କୋଣାର୍କର ଯୁଗନଦ୍ଧ ମୂର୍ରିମାନଙ୍କର ଶରୀରଭଙ୍ଗୀରେ ସୃଷ୍ଟିର ଅଦମ୍ୟ 
ଉନ୍ମାଦନା ଓ ମୁଖର ମୁଦିତ ମୁଦ୍ରାରେ ପ୍ରୀତିର ବିପୁଳ ପ୍ରଶାନ୍ତିର ସମନ୍ଵୟ ଏକାଧାରରେ 
ଶିବ-ଶକ୍ତି ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅବସ୍ଥିତିକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିଥାଏ । ଆମ୍ମାର ମିଳନକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଦୈହିକ ମିଳନର ଏହି ଯେଉଁ ଚିତ୍ର କୋଣାର୍କ ଗାତ୍ରରେ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ନାରୀଜୀବନର ଚରମ ମୁକ୍ତି, ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ସନ୍ତୋଷର ଦୃଶ୍ୟରୂପ 
କହିଲେ ଅତ୍୍ୟନକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଏଠାରେ ଦେହର ସ୍ଥିତି କେବଳ କିଛି ପର୍ଯ୍ୟୁଷିତ 
ରକ୍ତମାଂସର ସମାହାର ହୋଇ ଆଉ ରହିନାହିଁ, ତାହା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଣବମନ୍ତ୍ର ପବିତ୍ର 
ଓକାର ଧ୍ଵନିରେ, ପ୍ରୀତିର ମଧୁର ମୂ୍ତୁନା-ଅଶ୍ରତ ବଂଶୀସ୍ଵନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ନାରୀପ୍ରାଣରେ ଏହିପ୍ରକାର ଦିବ୍ୟସନ୍ତୋଷକୁ ଆଧାର କରି ଯେଉଁ 
ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳଦୁଆ ପଡ଼େ, ତାହା ଯେ ଆରମ୍ଭରୁ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ହେବାପାଇଁ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ଯୟମାତ୍ର । ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ସତୀତ୍ଵ ବା ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ମଧ୍ଧ ନାରୀପାଇଁ ଏକ ଦୈନନ୍ଦିନ ଆଚରଣରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ନାନା ସାମାଜିକ କଟକଣା ବା ଆଦେଶ ଉପଦେଶ 
ଲୋଡ଼ା ହୁଏନାହିଁ । ଏହି ସ୍ଵର୍ଗସୁଖ ଛାଡ଼ି ବ୍ୟଭିଚାରର ନର୍କ ଭିତରକୁ ଯିବାପାଇଁ 
ସହଜରେ ନାରୀ ପ୍ରଲୋଭିତା ହୁଏନାହିଁ । 

କୋଣାର୍କ ଯୁଗରେ ନାରୀର ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତା, ସ୍ଵାଧୀନ ଚଳଣ ଓ ଶିକ୍ଷାର 
ପରିସର ଯେ ବ୍ୟାପକ ଥୁଲା, କୋଣାର୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମୂର୍ଭିରୁ ମଧ୍ଯ ତା'ର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ନାଟ ମନ୍ଦିରର ରାଶି ରାଶି ନାରୀମୂର୍ଭି ପ୍ରମାଣ କରିଦିଅନ୍ତି ଯେ ଓଡ଼ିଶାର 
କନ୍ଯା ଏକଦା ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ଯ, ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଇତ୍ଯାଦି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଦ୍ୟାରେ 
ନିପୁଣା ଥୁଲା । ପତ୍ର ଲେଖୁଥବା ନାୟିକା କହିଦିଏ ଯେ ଲିଖନ ପଠନରେ ମଧ୍ଯ 
ଉତ୍କଳୀୟ ନାରୀ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥୂଲା । ଯେଉଁ ସମାଜରେ ନାରୀକୁ କଳା- 
ଶିକ୍ଷା ଇତ୍ୟାଦି ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାର ଏପରି ପ୍ରଭୂତ ସୁଯୋଗ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଥୁଲା, 
ସେଠାରେ ନାରୀ ଯେ ଏକ ବିଳାସର୍ବସ୍ବ ସାମନ୍ତବାଦୀ ମାନସିକତା ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତା 
ହେଉଥ୍‌ବ, ଏହା ସ୍ଥିର କରିନେବା ତଥାପି ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
ବରଂ ଏହି ମିଥୁନ ମୂର୍ରିଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରୁ ମନେହୁଏ, ନାରୀର ସ୍ବାଧୀନତା ଓ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସମ୍ପର୍କରେ ପୁରୁଷର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ଏତେ ଉଦାର ଓ ବ୍ଯାପକ ଥୁଲା 
ଯେ ସେଥ୍ଯୋଗୁଁ ସେ, କି ସାମାଜିକ କି ଏକାନ୍ତ ବ୍ଯଚ୍ରିଗତ, ପ୍ରତିକ୍ଷେତ୍ରରେ 
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re 0 OO 
ନାରୀର ଅଜୁଣ୍ଡ ସହଯୋଗ ଲାଭ କରିପାରୁଥୂଲା । ତେଣୁ ସମ୍ଭୋଗଲ୍‌ଗ୍ନରେ ନାରୀ 
ଏଠାରେ ବିଳାସର କ୍ଳାନ୍ତିରେ ଘୁମେଇପଡ଼ିନି, ଅବସନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିନି, ବରଂ ଏକାନ୍ତିକ 
ଆମ୍ବବିନିମୟର ତୃପ୍ତିରେ ସଚଳା ହୋଇଉଠିଛି । 

ସନ୍ତାନ ଉପରେ ପିତାମାତାଙ୍କ ମାନସିକତାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ପଦୁଥୁବାରୁ 
ସୃଷ୍ଟିର ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷାପାଇଁ ନାରୀକୁ ଏହି ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରାଇବାର ଦାୟିତ୍ର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପୁରୁଷର ରହିବା ଉଚିତ । କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଯେ 
ଏଥୁପାଇଁ ଯେଉଁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସହିଷ୍ଣୁତା ତଥା ଉଦାରତା ଆବଶ୍ଯକ, କ୍ଵଚିତ ପୁରୁଷ 
ତାହା ଦେଇପାରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଅନ୍ଧ ସଂସ୍କାରକୁ ପାଥେୟ କରି 
ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଏ ସମସ୍ତ ଅଭାବକୁ ସଂଗୋପନ ରଖୁ, ନିଜକୁ ସମସ୍ତ ସୁଖର 
ଅନୁଭୂତିରୁ ବଞ୍ଚ୍‌ତା କରି ରଖୁବାକୁ ନାରୀଧର୍ମ ବୋଲି ନାରୀ ନିଜେ ଗ୍ରହଣ କରେ । 
ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପ୍ରାପ୍ତ ବିବାହିତ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଆଶା 
ଅଭିଳାଷ ପ୍ରତି ଉଦାସଃନ ସ୍ଵାମୀଟି ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ହେବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରକାଶ 
ନକଲେ ହେଁ ଅଧୁକାଂଶ ନାରୀ ଏହା ପ୍ରାୟ ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଉଥୁୂବେ ! ଏହାଦ୍ଵାରା ଯେ 
ନାରୀର ବିଚାର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅଧୁକ ଉନ୍ନତ ହୁଏ, ଏହା ସିର କରିନେବା ମଧ୍ଯ ଉଚିତ 
ହେବନାହିଁ । କାରଣ ଅବରୁଦ୍ଧ ଅସନ୍ତୋଷର ଶିକାରଂ ହେଉଥ୍‌ବା ସଂଶୟୀ 
ନାରୀପ୍ରାଣରେ ବିପରୀତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଅଧୁକ ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । ଏହା ଫଳରେ 
ନାରୀ ଅଯଥା ସନ୍ଦେହୀ, ଅସହିଷ୍କଟ କୁସ୍ସାପ୍ରିୟା ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣମନା ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ଏକ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ସମାଜର ଭିଭିସ୍ଥାପନ ପାଇଁ 
ଆଦୌ ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ । 

ତେଣୁ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ଥୁବା ମିଥୁନମୂର୍ଭିଗୁଡ଼ିକରେ ନାରୀ 
ସୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ ଅନୁପମ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି, ଆଢ଼ିର ପରିସ୍ଥିତରେ : ତାହାର 
ବ୍ୟାପକ ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । କାରଣ ଆଧୁନିକ ସମାଜର 
ସ୍ପାବଲନ୍ମୀ ଶିକ୍ଷିତା ନାରୀ କ୍ରମେ ନିଜର ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅଧ୍‌କ ସେଚତନ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ନିଜର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର କରି 
ଗଢ଼ିବାପାଇଁ ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପୁଗୁଷର ଯଥାର୍ଥ ସହଯୋଗ ମଧ୍ଯ କାମନା 
କରେ । ହୁଏତ କୋଣାର୍କ ମିଥୁନମୂର୍ଭିମାନଙ୍କର ଅଧୁକ ବିଚାରଆଲୋଚନା ଏ 
ଦିଗରେ ଏକ ଅଭିଜ୍ଞ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବ । 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବିପଣୀରେ ବରାଂଗନା 


ସୃଷ୍ଟିର ବିସ୍ମୟ ଏଇ ମଣିଷ ଓ ମଣିଷର ଚରମ ବିସ୍ମୟ ହୁଏତ ବରାଂଗନା 
ନାରୀ । ଜଣେ କେହି ପାର୍ଶୀ କବି କହୁଥିଲେ ଚନ୍ଦ୍ରରୁ ଶୀତଳତା, ଗୋଲାପରୁ ମଧୁ, 
ଅଗ୍ନିରୁ ତେଜ, ଅଙ୍ଗୁରରୁ ରସ, ସର୍ପର ବିଷ ଆଦି କେତେକେତେ ବିଭବର 
ମିଶ୍ରଣରେ ଗଢ଼ାହୋଇଛି ନାରୀର ଦେହ । ବାସ୍ତବିକ ନାରୀଅଙ୍ଗରେ ପ୍ରକୃତି ଏତେ 
ରୂପ, ଏତେ ଆକର୍ଷଣ, ଏତେ ଉନ୍ନାଦନାର ଉପାଦାନ ଭରିଦେଇଛି ଯେ ହଜାରହଜାର 
ବର୍ଷଧରି କୋଟିକୋଟି ମୁଖରେ ନାରୀଦେହର ସ୍ତୁତି ଜାରିରହିଛି, ତଥାପି ତା'ର 
ମାଦକ ବର୍ଣ୍ଣନା ସରିନାହିଁ । ତନ୍ଵୀର ତନ୍ମରେ ଲାବଣ୍ଯର ଉତ୍ତାଳ ଢେଉ କ୍ଵଲାନ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିନାହିଁ । ସଭ୍ୟତାର କେଉଁ ଆଦିକାଳରେ ଟ୍ରୟର ରାଣୀ ହେଲେନ୍‌ଙ୍କ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରହସ୍ୟମୟୀ ନାୟିକା ଯୁବରାଣୀ ଡାଏନାଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରୂପସୀ ନାରୀର ଧାରେ ସ୍ମିତ, କ୍ଷଣକର କଟାକ୍ଷ ବା ସୁଠାମ ଦେହର୍ଶନରେ 
ସାରା ବିଶ୍ଵ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହୋଇଉଠେ । ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ତ 
ଅନୁପମା ନାରୀଦେହର ଉଦାହରଣ ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ । ସୀତା କି ଦୌପଦୀଙ୍କ 
ପରି ମହାକାବ୍ୟର ନାୟିକା ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଲକ୍ଷ୍ମୀ୪ ସରସ୍ଵତୀ, ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପରି ହୁଅନ୍ଧ 
ରୂପ ହିଁ ଦେବୀତ୍ଵର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରାଥମିକ ଉପାଦାନ । ଦେବୀ, ଅଥଚ ରୂପହୀନା, 
ଏପରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କଳାଜଗତରେ ବିରଳ । 

କ”ଣ ଥାଏ ରକ୍ତମାଂସରେ ଗଢ଼ା ନାରୀଦେହରେ ୨? କାହିଁକି ଏତେ ତୀବ୍ର 
ମାନସିକ ଆବେଦନର କାରଣ ହୁଏ ନାରୀର ଅଙ୍ଗ ? ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ତା” ଦେହକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏତେ ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର କିନ୍ଧୁ ନିହାତି ସାଦାସିଧା ବୋଲି ମୋର 
ମନେହୁଏ । କାରଣ, ନାରୀଦେହ ସୃଜନ ଓ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ପର୍କିତ ଯୌନାବେଗର ଆଧାର । 
ତେଣୁ ତା'ର ଏହି ଦୁର୍ବାର ଆବଶ୍ୟକତା । ପୁନଶ୍ଚ ମନୁଷ୍ଯ ଯୌନ ଇଚ୍ଛାକୁ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ପରି କେବଳ ଜୈବିକ ଆବଶ୍ଯକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୂରଣ 
କରିବାକୁ ଚାହେନାହିଁ । ସେ ତାହାକୁ ଅନୁଭବର ସର୍ବୋତ୍ତମ ସ୍ତରରେ ଆସ୍ଵାଦନ 
କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ନିଜର ସୃଜନ-ଶଚ୍ତିକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଅନୁଭବ କରି ଆନନ୍ଦପ୍ରାପ୍ତିର 
ଅଭିଳାଷ ହିଁ ମଣିଷକୁ ସୃକ୍ଷ୍ମରୁ ସୂକ୍ଷ୍ମତମ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠି ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏପରିକି ଅନେକ 
ସମୟରେ ଏହା ମନୁଷ୍ଯର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିକୁ ଏତେ ଶଚ୍ରିଶାଳୀ କରିଦିଏ ଯେ ତା'ର 
ବାହ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ଏହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଓ ମାର୍ଜିତ ହୋଇପଡ଼େ । ନାରୀଦେହର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
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re POF 
ଯେଉଁ ମୌଳିକ ଯୌନାବେଗକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରେ, ତାହା ପୁରୁଷ ପାଇଁ ଅନେକ 
କିଛି କରିବାର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ହୋଇପଡ଼େ । ଉକ୍ତ ଆବେଗକୁ ଧାରଣ 
କରିବାର ଶକ୍ତି ଅବବୋଧ ଓ ପ୍ରୟୋଗକୌଶଳର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନୁଯାୟୀ 
ସଂସାରରେ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଦୃଷ୍ଟିର ବିବର୍ରନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟ 
ନିମନ୍ତେ ଯୌନାବେଗ କେବଳ ଦୈହିକ ପ୍ରଜନନ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହୁଥୁବା 
ବେଳେ ଏହାର ଅସାଧାରଣ ଅବବୋଧ ବିରଳ କଳାମୁକତାକୁ ବିକଶିତ 
କରାଇଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଚିତ୍ରକଳା ଓ କବିତା ଆଦି ପୃଥଵବୀର 
ସମସ୍ତ ଲଳିତକଳା ଯେ ଆଦ୍ଯାର ଏହି ଆଦିମ ଆବେଗର ସୁକୁମାର ରୂପାନ୍ତର, 
ଏହା ଅବିସମ୍ବାଦିତ ସତ୍ଯ । ସୃଷ୍ଟି ଓ ମିଳନର ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଯୋଗୁ ସେ ଅଧୀର 
ଅଥବା ବିଧୁର ହୋଇଉଠେ । ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମଣିଷର ପ୍ରାଣ ଏକ ସୁନ୍ଦର 
କଳ୍ପଲୋକରେ ଇଛସ୍ମିତ ସାଥୀକୁ ପାଇବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରେ । ଏହି ଇଚ୍ଛା ତାକୁ ମର୍ର୍ଯରେ 
ଅମୃତ ଆସ୍ଵାଦନ ପାଇଁ ପାଗଳ କରେ ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଏହି ଉନ୍ମାଦପ୍ରାଣ 
କଳାପ୍ରାଣତାରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 

ଏହି ମନୋବୃତ୍ତିରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଆବେଗର ପୁନଃସ୍ୃଜନ କ୍ରିୟା । ପ୍ରାଣର 
ନିବିଡ଼ ଭାବାବେଗ, ସାଧନା, , ଏକାଗ୍ରତା ଓ ଅଧ୍ଯବସାୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ମନୁଷ୍ଯ ଭଙ୍ଗୁର ଶରୀର ଓ କ୍ଷଣିକ ଭାବାବେଗକୁ ଚିରନ୍ତନ କଳାର ଅକ୍ଷୟ କୀର୍ରଭିରେ 
ପରିଣତ କରେ । ମୋନାଲିସାର ହସ, ମାଡୋନାର କାରୁଣ୍ଯ ଅଥବା କୋଣାର୍କ 
ନଟୀର ଅଥୟ ରତିମୁଦ୍ରା ନାରୀରୂପର ମଧୁର ବିସ୍ମୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । 

ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ କଳାସୃଷ୍ଟିର ଉନ୍ମାଦନା ଅଧୁକାଂଶ 
ସ୍ଥଳେ ନାରୀର ନଗ୍ନ ତନମଶୋଭାକୁ ପ୍ରତିବିତ୍ଭିତ କରିଛି । ମୁଗ୍ଧଓପାଗଳ ପ୍ରେମିକ 
କଳାକାର ନିଜ ମାନସୀର ଆଭରଣହୀନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଜଗତ ସକ୍ଷୁଖରେ 
ତୋଳିଧରିବାର ଅନ୍ଧପ୍ରୟାସ କରିଛି । ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତା'ର ଚେତନାକୁ ଏତେ 
ଅଭିଭୂତ କରିଛି ଯେ ସେ ଣ୍ୈଚିତ୍ୟତଅନୌଚିତ୍ୟର କୌଣସି ସୀମାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରିନାହିଁ । ରୂପର ଶିଖରତ୍ଵ ପାଖରେ ବଡ଼ ସମ୍ଭମର ସହ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆମ୍ଲସମର୍ପଣ କରିଛି କହିଲେ ଚଳେ । ମାଇକେଲ ଆଞ୍ଜେଲୋଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କ ପରି ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ରକର ଓ ଭାସ୍କରମାନେ ନାରୀର ନଗ୍ନରୂପର 
ନମୁନାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ଗାତ୍ରରେ ନାରୀର ନିଟୋଳ 
ସ୍ତନ-ଜଘନର ସମ୍ଭାର ରୂପପିପାସୁକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଦିଏ । ଯୌନତା ସହିତ କଳାସୃଷ୍ଷି 
ଓତପ୍ରୋତଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଥୁବାରୁ ଯୋନି ଓ ଲିଙ୍ଗର ସଂଯୋଗ ପ୍ରତୀକ ` ମାଧ୍ଯମରେ 
ଚିହ୍ନିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଦେବତା ଶିବଙ୍କୁ ସମସ୍ତ କଳାର - ଆଦିସ୍ରଷ୍ଟାଭାବେ ଭାରତୀୟ 
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୧୧୦ 


ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଓ ସର୍ବପ୍ରଧାନ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଶିଳ୍ପୀ 
ଯେଉଁଠି ଯୌନତା ପ୍ରତି ଯେତେବେଶୀ ସମର୍ପିତ ଓ ନିବେଦିତ ହୋଇଛି, ସେଠାରେ 
କଳା ସେତିକି ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାରୀର ଦେହସୌଷ୍ଟବ ପ୍ରତି 
ଶିଳ୍ପୀପ୍ରାଣରେ ଯେତିକି ଅଧକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପ୍ରେମର ଭାବ କରିଛି, ତା'ର ଶିଳ୍ପଳଳାରେ 
ସେତିକି ଅଧ୍‌କ ନାନ୍ଦନିକତା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇପାରିଛି । ସୁନ୍ଦରକୁ ସେଥୁପାଇଁ 
ସର୍ବଦା ସତ୍ଯ ଓ ଶିବ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ମନୁଷ୍ୟଶରୀରର ନଗ୍ରତା 
ସତ୍ୟ-। ସେହି ଯୌବନପୁଷ୍ଠ ନଗ୍ନ ଦେହ ସୃଜନର କାରଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା 
ଶିବ । ତେଣୁ ସେହି ଆବେଗ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସୁସଂହତ ଚିତ୍ରଣରେ ନିଃସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଅବତରଣ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଶିଳ୍ପୀ ବା କଳାକାର ଯେତେବେଳେ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ନିଦର୍ଶନ ସୃଷ୍ଟିକରୁଥାଏ, ସେତେବେଳେ ତା'ର ମୁଗ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଓଦୃଷ୍ଟିର ମନ୍ଦାକିନୀରେ 
ତଥାକଥୁୂତ ସମସ୍ତ ଜୈବିକ କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁରତା ପ୍ରକ୍ଷାଳିତ ହୋଇଯାଉଥାଏ ଓ ନଶ୍ବର 
ଶରୀର ଅବିନଶ୍ବର କଳାକୃତିର ରୂପଧାରଣ କରୁଥାଏ । ନାରୀର ଆବେଗ 
ମାନବାତ୍ମାର ଉଚ୍ଚତମ ସମର୍ପଣର ସୋପାନକୁ ଆରୋହଣ କରି ଏକ ଅପାର୍ଥ୍ବ 
ରୂପାନୁଭବ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ନାରୀର ସ୍ତନ- ଯୌବନର ମୁକ୍ତ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୁରୁଷକୁ ପ୍ରେମିକା-ଉପାସକ ତଥା କବି / କଳାକାର କରିଦିଏ ତ ନାରୀକୁ 
ପ୍ରେମ ଓ ସୃଷ୍ଟିର ଲଶ୍ଵରୀ କରିଦିଏ ! ରୂପ ଓ ଭାବ ମଧ୍ଯରେ ବିନିମୟ-ମୂଲ୍ୟ ପ୍ରେମ 
ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇପାରେନା । ଏହିପରି ପ୍ରେମକୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଅନ୍ଧ, 
ନିର୍ବୋଧ, ପାଗଳ, ଉନ୍ମାଦ ଆଦି ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି । ନିରୀହତା ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛତାରେ 
ଶିଶୁର ସାରଲ୍ଯ, ବ୍ୟଯାପ୍ତିରେ ଆକାଶ, ତାରଲ୍ୟରେ ଜଳପ୍ରବାହ, ସ୍ଥିରତାରେ 
ଭୂମିକୁ ଓ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳତାରେ ପବନକୁ ବଳିଯାଉଥୁବା ଏହି ପ୍ରେମ ହିଁ ସମସ୍ତ 
କଳାମବକତାର ଆଦ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ । ପ୍ରେମାନୁଭବର ସାନ୍ଦ୍ରତା ଯେଉଁଠି ଯେତେ 
ଅଧ୍‌କ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରୂପ ସେଠାରେ ସେତେ ମୁଖର । ରକ୍ମାଂସ 
ଦେହଧାରୀ ମନୁଷ୍ଯର ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରବୂଭି ଯୌନାବେଗ ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରେମର ନିରୀହ ସ୍ଵଚ୍ଛତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ନାରୀ- 
ପୁରୁଷର ମିଳନ-ବିରହର ମୁଗ୍ଧ ଚୂପ-ରସ-ରଙ୍ଗର ବିପୁଳ ପସରା ମେଲିଯାଏ । 
ମୃତ୍ୟୁ ଅମୃତରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ମନୁଷ୍ଯର ଭାବଦୃଷ୍ଟି ସୃକ୍ଷ୍ଟ ମାର୍ଜିତ ଓ ସଂପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇ ତା'ର ଚେତନାକୁ ମହତ୍ତର କରେ । ଏଇଠି କହିରଖେ, ନାରୀଦେହର 
ନଗ୍ନତା କିମ୍ବା ଯୌନମିଳନର ଚିତ୍ରଣରେ ଏଠାରେ କୌଣସି ଚାଲୀଖୁ ନଥାଏ । 
ଭୋଗ ଥାଏ, ଉପଭୋକ୍ତାଙ୍କର ପ୍ରଲୁକ୍ଧ ଚକ୍ଷୁ କିମ୍ଭା ଦର୍‌କଷାକଷି ନଥାଏ । ଏଠାରେ 
ଆରାଧ୍ଯ ପ୍ରତିମାକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବାର ସାଧନା ଅବ୍ୟାହତ ରହେ । ରୂପଚିତ୍ରଣ 
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ବେଳେ ଝ୍ଧେୟ ପ୍ରତିମାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅଙ୍ଗର ଗଢ଼ଣ ନିଖୁଣ ଓ ଗତିଶୀଳ ମନେହୁଏ । 
ପଥର ପ୍ରତିମା କି ଚିତ୍ରପଟର ରୂପ ହସେ, କଥା କହେ, ଏପରିକି ସମାହିତ 
ମିଳନର ଛନ୍ଦରେ ଆମବହରା ହୁଏ । ରସଗ୍ରାହୀ ଦର୍ଶକକୁ ଏକ ନିଃସର୍ଗ ତୃଷ୍ଣାରେ 
ବିଭୋର କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆଏ ଏହି କଳାକୃତିମାନଙ୍କର । ସାରା ବିଶ୍ଵରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପାସନାର ମନ୍ତ୍ରୋଚାରଣ ଏକାପରି (ଶୁଭେ, ଡାହା କୀଟ୍‌ସଙ୍କର “A 
thing of beauty. is joy for ever" ହେଉ ବା ରାଧାନାଥଙ୍କର ˆ ସୁନ୍ଦରେ ତୃତ୍ତିର 
ଅବସାଦ ନାହିଁ /ଯେତେ ଦେଖୁଥୁଲେ ନୂଆ ଦିଶୁଥାଇ”” ହେଉ । 

ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ କଳାକ୍ୃତିମାନଙ୍କରେ ନାରୀର ନଗ୍ନରୂପ କିମ୍ବା ମିଥୁନଭଙ୍ଗୀର 
ଚିତ୍ରଣ ମନୁଷ୍ଯର ଜୈବିକ ପ୍ରବୃତିକୁ ଏକ ନାନ୍ଦନିକ ଉଚ୍ଚତାକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିପାରିଛି 
ବୋଲି ସେଗୁଡ଼ିକର କଳାମ୍‌କ ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ ଚିରନ୍ତନ ହୋଇ ରହିପାରିଛି । 
ମାଇକେଲଆଞ୍ଜେଲେୋ କିମ୍ବା ରୋର୍ଦ୍ୟାଙ୍କର କଳାକୃତିର ଯେଉଁ ଫଟୋଚିତ୍ରସବୁ 
ମୋ” ଆଖୁରେ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ କୋଣାର୍କ ନାୟିକାର ଯେଉଁ ରତିମୁଦ୍ରା ମୋତେ 
ସମ୍ମୋହିତ କରିଛି, ସେଥ୍‌ରେ ମଣିଷଦେହରେ ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏହି ଦିବ୍ଯ ଶକ୍ତିକୁ 
ହିଁ ମୁଁ ସବୁବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛି । ଏହି ଶକ୍ତି ଇତ୍ଦିୟାନୁଭବରୁ ଅତୀନ୍ଦିୟ 
ଆନନ୍ଦଲୋକକୁ ବାଟ କଢ଼େଇନିଏ । ଦେହର ନଗ୍ନତା ଏଠାରେ ନିଷ୍ଠାପୁ ଅକୃତ୍ରିମ 
ଓ. ସୃଷ୍ଟିର ସାବଲୀଳ ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ସୃଜନଶକ୍ତିର ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିକାଶ 
ବ୍ୟତୀତ ଏଥୁରେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନିହିତ ଥୁଲାପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 
ଶିଳ୍ପୀ ଓ କଳାକାରର ଅହଂଶୂନ୍ଯ ସ୍ଵାଭିମାନରେ ଏହା କଥା କୁହେ । 

ସୃଜନର ଝୁଙ୍କରେ କେତେ ଯେ ଶିଳ୍ପୀ-କଳାକାର- କବି ଜୀବନକୁ ନିନ୍ଦା, 
କଳଙ୍କ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ହୋମାଗ୍ିରେ ଆହୃତି ଦେଇଛନ୍ତି, ଇତିହାସରେ ଏପରି 
ପ୍ରମାଣର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଭ୍ୟାନ୍‌ଗଗ୍‌ଙ୍କପରି ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଓ ଓଡ଼ିଶାର କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅନ୍ତିମ ଲଗ୍ଧର ଅସହାୟତା ଏହି ସୃଜନ ଶଚ୍ତିର ନିଷ୍ଠାପ ଅଭିମାନର ଉଦାହରଣ । 
ଏହି ସମସ୍ତ ତଥ୍ଯର ବିଶ୍ଲେଷଣର ମୁଖ୍ଯ ଅଭିପ୍ରାୟ ହେଉଛି ଯେ କଳାମୂକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମନୁଷ୍ଯର ଜୈବିକ ପ୍ରବୃଭିକୁ “ସୀଂସ୍କୃତିକ ସ୍କୀକୃତ୍ତି ଧ୍ପ୍ରଦୀନ କରିଥାଏ, 
ମନୁଷ୍ୟର ଚେତନାକୁ ଏକ .ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଉଚ୍ଚତାଜୁ ଉତ୍ତୀଣ୍ଠ କରାଏ ଏବଂ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ସୃକ୍ଷ୍ମଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆହୁରି ଉନ୍ମଳ ଓ ମାର୍ଜିତ କରେ । ତେଣୁ ନଗ୍ନ ହେଲେ 
ହେଁ ଏହି କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଦର୍ଶକପ୍ରାଣରେ ବିସ୍ମୟ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସର୍ବୋପରି ମାନବଶରୀର 
ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧ ଜାଗ୍ରତ କରେ । 
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(ଦୁଇ) 
ମାନବାମ୍ବାରେ ଅମର କଳାକୃତିମାନଙ୍କର ଏହି ସମ୍ଭମ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାସୃଷ୍ଟିକାରୀ 
ପ୍ରଭୀବକୁ ସମ୍ପତି ଭାରତର ବ୍ଯବସାୟୀଗୋଷ୍ଠୀ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ମୂଳଧନ ଭାବେ 
ବେପାରରେ ଖଟେଇବାର ଉଦ୍ଯମ ଚଳାଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ଭାରତୀୟ ବଜାରକୁ 
ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କମ୍ପାନିମାନଙ୍କର ଆଗମନ ଫଳରେ ଭାରତୀୟ କଳାମନସ୍କତାକୁ 
ବିଜ୍ଞାପନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାର କୌଶଳ ବେଶ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଅଛି । 
ବ୍ୟବସାୟୀଗୋଷ୍ଠୀ ଖୁବ୍‌ ଚତୁରତା ସହକାରେ ସଂସ୍କୃତିସମ୍ପଚନ୍ତ ତଥା ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଭାରତୀୟ ମନକୁ କଳାମ୍‌କ ଅବକ୍ଷୟ ଦିଗରେ ପାଦେପାଦେ ଅଗ୍ରସର 
କରାଉଛନ୍ତି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ ! 


କଳାପ୍ରାଣତା ଅନ୍ଯ ଯେଉଁଥପାଇଁ ବିଜ୍ଞାପିତ ହେଉନା କାହିଁକି, ନିଚ୍ଛକ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମନୋବୃଭି ନେଇ ଏହା କେବେହେଲେ ହାଟରେ ଉଭା ହୁଏନାହିଁ । 
ସତ୍‌ କଳାପ୍ରାଣତା ଏହାକୁ ନିଜର ଅସମ୍ମାନ ମନେକରେ । ଯୋଗ୍ୟ ଗ୍ରାହକ 
ନିକଟରେ .ବିକି ହୋଇଯିବାର ଆଗ୍ରହ ଥାଏ କଳାର, କିନ୍ତୁ ଅଯୋଗ୍ଯ ଧନପତିର 
ହାତକୁ କଳା ସର୍ବଦା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ ! ଲାଭକ୍ଷତି ହିସାବ ଅପେକ୍ଷା ଉଜ୍କର୍ଷ 
ହିଁ କଳାମ୍ଲକତାର ମାନଦଣ୍ଡ ! କିନ୍ୁ ବ୍ୟାବସାୟିକ ବିଜ୍ଞାପନର ମୂଳ ତତ୍ତ୍ର ହେଉଛି 
ପ୍ରଚାର- ପ୍ରସାର ଜରିଆରେ ମୁନାଫା ବଢ଼ାଇବା; ଫଳରେ ନିକୃଷ୍ଟରୁ ନିକ୍ୃଷ୍ଟତର 
ସାମଗ୍ରୀ ବିକ୍ରି କରି ମଧ୍ଯ ଅଧ୍‌ଵକରୁ ଅଧକ ଲାଭ ସଂଗ୍ରହ କରିବା । ପ୍ରଚାରର ସହଜ 
ମାଧ୍ଯମ ପାଇଁ ନଗ୍ନ ନାରୀଦେହ ତୁଳନାରେ ଆଉ ଉପଯୁକ୍ତ ଉପାଦାନ କ'ଣ 
ଥାଇପାରେ ? ନାରୀ ଦେହର ନଗ୍ନ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଭାରତର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମାନସିକତାରେ 
ଆଦୃତ କରାଇବାକୁ ହେଲେ ଭାରତୀୟ କଳାମନସ୍କତାର ସାହାଯ୍ୟ ନେବା ଯେ 
-କରୁରି, ତାହା ଧୂର୍ର ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଖୁବ୍‌ ଭଲଭାବରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି । 
ସେମାନେ ତେଣୁ ଆମ ପ୍ରାଚୀନ କଳା ସଂସ୍କୃତିର ଉଦ୍ଧୃତି ଓ ଉଦାହରଣ ଛଳରେ 
ନଗ୍ନତ। ପ୍ରଚାରର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ନାରୀପ୍ରଗତି, 
ନାରୀସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ତୁଙ୍ଗ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵ ନାମରେ ଅଙ୍ଗପ୍ରଦର୍ଶନର ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ଭାଗନେବାକୁ ଶିକ୍ଷିତା ନାରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ମଧ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି । ବିବଦମାନ ଟଫ୍‌ 
ଜୋତାର ବିଜ୍ଞାପନରେ ସାହସର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଜିଅନ୍ତା ଅଜଗର ସାପକୁ 
ଦେହରେ ଗୁଡ଼େଇହୋଇ ଆଳିଙ୍ଗନବଦ୍ଧ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନଗ୍ଧ ତରୁଣ-ତରୁଣୀ ଓ କାମସୂତ୍ର 
କଣ୍ଡୋମ୍‌ର ବିଜ୍ଞାପନ ନିମନ୍ତେ ବାସ୍ଥାୟନଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନଖକ୍ଷତର 
ଅବତାରଣା କରୁଥ୍‌ବା ମୈଥୁନଭଙ୍ଗୀକୁ କଳାମୁକତାର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


mt bp 
ଗଣମାଦଧ୍ଯମ୍‌ ଜରିଆରେ ପ୍ରଚାର କରାଯାଉଛି । ନାମକୁ ମାତ୍ର ସନ୍ତରଣ ପୋଷାକରେ 
ନଗ୍ନ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନାରୀ ସୁନ୍ଦରୀପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଛି । ଏହି 
ପ୍ରତିଯୋଗି ତାଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ଅଭିସନ୍ଧିମୂଳକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ 
ଆୟୋଜିତ ହେଉଛି । ସାବୁନ୍‌, ପ୍ରସାଧନ ସାମଗ୍ରୀ ପୋଷାକପତ୍ରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ପୁରୁଷର ଖୁଅର ହେଉଥୁବା ଚ୍ଲେଡ୍‌୍‌ ସାଇକେଲ କିତ୍ବମା ମୋଟରଟାୟାର ପରି 
ପଦାର୍ଥ, ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ, ଯେକୌଣସି ଖାଉଟି ସାମଗ୍ରୀର ବିକ୍ରି ବଢ଼ାଇବା 
ପାଇଁ ବଜାରରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପାରିକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଚାଲୁଛି, ସେଥ୍‌ରେ ନାରୀର 
ନଗ୍ନ ଅବୟବକୁ ଯୌନଉତ୍ତେଜକ ଭଙ୍ଗୀରେ ବିଜ୍ଞପିତ କରିବାର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମଧ୍ଯ 
ସାମିଲ ହୋଇଯାଇଛି । ଅଙ୍ଗପ୍ରଦର୍ଶନର ଏହି ଚାହିଦାକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ 
ଆୟୋଜନ କରାହେଉଛି ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତିଯୋଗିତା । ଏଥୁରେ ବିଜୟିନୀ ବିପୁଳ 
ଅର୍ଥପ୍ରାପ୍ତିର ଅଧ୍‌କାରିଣୀ ହେବା ସହ ଭବିଷ୍ୟତରେ ନାମୀଦାମୀ ମଡେଲ୍‌ଭାବେ 
ଜୀବିକାର୍ଜନର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷୀ ତରୁଣୀମାନେ ପ୍ରସିଦି ଓ 
ସମୃଦି ନିମନ୍ତେ ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତିଯୋଗିତାକୁ ଏକ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷିତ ମାଧ୍ଯମରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଛନ୍ତି । ସେମାନେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପାଇଁ ନିଜର ଶରୀରକୁ ବିଭିନ୍ନପ୍ରକାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତି 
କରନ୍ତି । ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ମାପଚ୍ଛପ୍‌ ଠିକ୍‌ ରଖୁବା ପାଇଁ ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ଏତେ ଅଧ୍କ ସତର୍କତା ଓ କୃତ୍ତିମତା ଅବଲମ୍ବନ କରନ୍ତି 
ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମାନବୀୟ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ଭତା ହିଁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ । ଏତେ 
ଯନ୍‌ରେ ଏତେ ମାପବଚୁପ୍‌ ଅନୁଯାୟୀ ବିଜ୍ଞପିତ ହେଉଥୁବା ତରୁଣୀମାନଙ୍କର ଦେହ 
ଓ ଉନ୍ନଳ ଆଲୋକରେ ହଜାରହଜାର ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗରେ ଅକାରଣରେ ହସୁଥ୍‌ବା 
ମୁହଁକୁ ଦେଖୁଲେ କୌଣସି ଦୋକାନର “ଶୋ-କେସ୍‌'”ରେ ଧାଡ଼ିଧାଡ଼ି ହୋଇ 
ସଜାହୋଇଥୁବା ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌ କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କ କଥାହିଁ ମନକୁ ଆସେ । ମନେହୁଏ, 
କୁଶଳୀ ବେପାରୀମାନେ ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଡୋରି ଧରି ଏହି କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କୁ, 
ଯେପରି ଇଚ୍ଛା, ସେପରି ନଚେଇପାରିବେ । ନିଜକୁ ବ୍ଯକ୍ତି ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ କେତୋଟି ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନମୂଳକ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ପାଇଁ' 
ତରୁଣୀମାନେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଏକ ବ୍ୟାବସାୟିକ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାରରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କଲାପରି ମନେହୁଏ ! ଯେଉଁମାନେ ଏହି ଧରଣର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଓ 
ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ କଳାମବକତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵପ୍ରଦର୍ଶନର ମାଧ୍ଯମ ବୋଲି ଆଖ୍ଯା ଦେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଭୁଲିଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ଯେ ଉନ୍ମଷ୍ଟ କଳା କେବେ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟବସାୟୀର ନିକିତିରେ ଓଜନ ହୋଇ ବିକ୍ରି ହେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରେନାହିଁ । ଉଚ୍ମଷ୍ଟ 
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କଳା ଶିଳ୍ପୀର ନିଷ୍ଠା ଓ ଆମ୍ବବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଓ ନାନ୍ଦନିକ ଅବବୋଧ ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଅଧୁକାଂଶସ୍ଥଳେ କଳାମୁକ ଉନ୍କର୍ଷ ଆମ୍ବିକ ଅବବୋଧ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ବ୍ଯବସାୟିକ୍ସ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ସ୍ଥାନ ନଥାଏ । 
ନାରୀଦେହ ଯେତେ ସୁନ୍ଦର ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଉନା କାହିଁକି, ତାହା ଏକ 
ବିକ୍ରିଯୋଗ୍ୟ ପଣ୍ଯସାମଗ୍ରୀରେ ପରିଣତ ହେଲେ, ତା'ର ସେହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କଳାମୂକ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହ୍ଵାସ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେହିପରି ସ୍ଵାଧୀନତା ବ୍ଯକ୍ରିକ ଜୀବନର 
ପ୍ରଭୁତ ସମ୍ପଦ । ତାହା ବିପଣୀରେ କିଣାବିକାର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଗଲେ ବଞ୍ଚୁବା 
ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼େ। ତେଣୁ ବ୍ଯବସାୟିକ ସଭ୍ଯତା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଖାଉଟି ବସ୍ତୁର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବାକୁ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳ ଖଟାଏ । ଭାରତରେ 
ମୁକ୍ତ ବଜାର ଅର୍ଥନୀତି ପ୍ରଚଳନ ଏହି ଚତୁର ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଅଧକ ସକ୍ରିୟ କରିଛି । 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ମଣିଷ ଭାବେ ବହୁ ଅଭାବବୋଧକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ନିଜର ହୀନମନ୍ୟତା ଓ ସଙ୍କୁଚିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂ୍ଣ୍ଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧ୍ଵକାରିଣୀ ହେବାପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥ୍‌ବା ନାରୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ଅର୍ଥକୁ ଯେପରି ଭୁଲିଯାଇଛି ! ଉପଭୋକ୍ତାବାଦ ନାରୀର ମୁକ୍ରିପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ମାନସିକତାର 
ଗତିରୋଧ କରିଛି । ଯୌନାବେଗରେ: ସୁସ୍ଥ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ଶସ୍ତା ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ଯ 
ଭାବେ ସାଧବମାନଙ୍କ ଗୋଦାମରେ ବାରବଧୂ ବେଶରେ ସଜ ହେଉଛି । ଯେଉଁ 
ଆବେଗର ସମ୍ମାନଜନକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ମନୁଷ୍ୟର ସୃଜନ- ଚେତନାକୁ କଳା-ସାହିତ୍ଯ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଅମର କରିଦିଏ, ତାହାକୁ ଶସ୍ତା ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ କରି ବଜାରକୁ 
ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଉଛି, କେବଳ ନିଜର ପଣ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀର ବିଜ୍ଞାପନ ନିମନ୍ତେ । ଏହାଠାରୁ 
ହୀନ . ବ୍ୟବସାୟିକ କୌଶଳ ଆଉ କଂଣ ଥାଇପାରେ ୨? 


କଥାରେ ଅଛି, “ଘରର ପଛେ ପୋଡ ମୂଷା ମରୁଂ” । ଏହି ପ୍ରବାଦର 
ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ କରି ଏକଥା କୁହାଯାଇପାରେ“ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବୈଭବ 
ପନେ ଚୁଲିକୁ ଯାଉ, ଟଫ୍‌ ଜୋତା ଚଢ଼ା ଦର୍‌ରେ ବିକ୍ରି ହେଉ । ଅନୁରୂପ ରୁଗ୍‌ଣ 
ମନୋବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ଯ ଆଉ କାହାରି ନାହିଁ । ସଂପ୍ରତି 
ଦେଶର ଲୋକପ୍ରିୟ ସରକାର ବିଜ୍ଞାପନରୁ ସଂଗୃହୀତ ବିପୁଳ ଅର୍ଥରେ ଆପଣାକୁ 
ସ୍ଵଚ୍ଥଳ କରେ ଏବଂ ସାଧୀରଣ ଜନତା ଏଥ୍‌ରୁ ଆହରଣ କରେ ଶସ୍ତା ଉତ୍ତେଜନା । 
ଭବିଷ୍ୟତକୁ “ ନେଇ ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ସନ୍ଦିହାନ ମନଃସ୍ଥିତିରେ ଥୁବା ତାରୁଣ୍ଯ ପାଇଁ 
ସ୍ଵାୟୁଉତ୍ତେଜକ ନଗ୍ନ ନାରୀଅଙ୍ଗ କିଛି କମ୍‌ ମୂଲ୍ୟ ରଖେନାହିଁ । ତେଣୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର, 
ବିଭିନ୍ନ ଗଣମାଧ୍ଯମ, ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଆଜି ନଗ୍ନ ନାରୀଦେହକୁ ଉତ୍ତେଜକ ଭଙ୍ଗୀରେ 
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୧୧୫ 
ତୋଳିଧରି ବାରେ ` ବ୍ୟସ୍ତ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଲୋଭନରେ ପଡ଼ି, 
ମୁକ୍ତି ବୋଧର ଦ୍ବାହି ଦେଇ, ନଗ୍ନଦେହର ମୁକ୍ତ ବ୍ୟବସାୟ କରନ୍ତି ଶିକ୍ଷିତ ତରୁଣୀମାନେ । 
ନଗ୍ନତାର ସ୍ଵଚ୍ଛ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଧାରା, ବ୍ୟାବସାୟିକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଓ ଶସ୍ତା ଉତ୍ତେଜନା 
ସୃଷ୍ଟିର ପଥଦେଇ, ଏକ ଅମାନବୀୟ ନିମ୍ନତାକୁ ଖସିଆସେ ଓ ପ୍ରାକ୍ୃତିକତା ନାମରେ 
ବଣମଣିଷର ଯୁଗକୁ ମଣିଷକୁ. ଫେରାଇନିଏ; ଯଦିଓ ବଣମଣିଷର ପ୍ରାକୃତିକ ନିରୀହତା 
ପରିବର୍ୈ ସେଥୂରେ ଅପ୍ରାକୃତିକ ବ୍ଯବସାୟୀ ଶଠତାହିଁ ଭରିରହିଥାଏ । ନିଷ୍ପାପ 
ଆନନ୍ଦବୋଧ ଓ ସମାହିତ ଅନୁଭବବିରହିତ ଏହି ପଣ୍ଯମନସ୍କ ଆବ୍ୁହୀନତା ମନୁଷ୍ୟର 
ପ୍ରବୃଭିକୁ କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ଥିର ଓ ଜଡ଼ କରିଦିଏ । ନିଶାସେବନକାରୀ ପରି ଅଧୂକରୁ 
ଅଧୁକ ଉତ୍ତେଜନା ଲୋଡ଼ି ଲୋଡ଼ି ଶେଷକୁ ମନୁଷ୍ଯର ପ୍ରାକୃତିକ ଯୌନାବେଗ ହିଁ 
ନିର୍ବେଦ ହୋଇପଡ଼େ ଓ ବିକୃତିରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ସୁନ୍ଦର ଓ ମହତ୍ତର ସୃଜନାବେଗକୁ 
ସେ ଆଉ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦଭାବେ ଅନୁଭବ କରିପାରେନାହିଁ । 


ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କର ଏକ ସର୍ବେକ୍ଷଣରୁ ଜଣାପଡ଼ିଛି ଯେ ପୁରୁଷର ବୀର୍ଯ୍ୟରେ 
ଶୁକ୍ରକୀଟର ସଂଖ୍ଯା ଦୁତ ଗତିରେ ହ୍ରାସ ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୃଥ୍ବୀର 
ପୁରୁଷମାନେ କ୍ରମଶଃ ନପୁଂସକ ହେବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି । ଅପ୍ରାକୃତିକ ଓ ଅସୁସ୍ଥ 
ସ୍ଵାୟୁଉତ୍ତେଜନା ଏହାର ବିଶେଷ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ କାରଣ ବୋଲି ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ 
ଅନୁମାନ କରୁଛନ୍ତି । ଆମେରିକାର ସ୍ତୁଲ ପିଲାମାନେ ହିଂସା ଓ ଯୌନତା ଦ୍ଵାରା 
କିପରି ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି, ତା'ର ଏକ ଲୋମହର୍ଷକ ବିବରଣୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଆମେ ଜାଣୁ, ଆମେରିକୀୟ ସମାଜରେ ମୁକ୍ତି ନାମରେ କେବଳ ଯଥେଚ୍ଛାଚାରକୁ 
ହିଁ ପ୍ରଶୟ ଦିଆଯାଇଥଶଏ । ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ କିମ୍ବା ଆତ୍ମାର ପ୍ରଶାନ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ସେଠାରେ ଅର୍ଥହୀନ ଅବବୋଧ । ସମଲିଙ୍ଗୀ ଯୌନତା ପ୍ରସଙ୍ଗ କିମ୍ବା କୁକୁର 
ପାଳନ ପରି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ନେଇ ସେଠାରେ ରାଷ୍ଟ୍ରପତିପଦପାର୍ଥୀଙ୍କର ନିର୍ବାଚନ 
ଇସ୍ତାହାର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢ଼ୁଥ୍ବା କୋମଳମତି ପିଲାଏ 
ହିଂସା, ଅପରାଧ, ଯୌନ ନିର୍ଯ୍ୟାତନ। ଓ ଏଡ୍‌ସ ପରି ମହାମାରୀରେ 
ଟଳିପଡ଼ୁଥ୍ବାବେଳେ ଦେଶର “ପ୍ରଥମ କୁକୁର””ର ନାମକରଣ ଓ ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସାମ୍ବାଦିକ ସମ୍ମିଳନୀର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । ଆମେରିକାର 
ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ ସମାଜ ମଣିଷର ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ବ୍ୟବସାୟିକ ଲାଭକ୍ଷତି ଦିଗରୁ ହିସାବ 
କରେ । ଉପଭୋଗର ପ୍ରବ୍ଧରି ଯେତେ ଶସ୍ତା ହେବ, ଉପଭୋକ୍ତାବାଦର ବଜାର 
ସେତିକି ଜମିବ । ମାତ୍ର ମନୁଷ୍ଯଚେତନାର ବହୁ ଆୟାସଲବ୍ଧ ନାନ୍ଦନିକ ଉପଲବ୍ଧି 
ଶସ୍ତାରେ ଆହରଣ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ଅନୁଭବ ପାଇଁ ଗଭୀର ସୃଜନଦୃଷି, 
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୧୧୬ 
ଜୀବନବୋଧ, ସାଧନା ଓ ସର୍ବୋପରି ନିରୀହ ସମର୍ପଣ ଆବଶ୍ଯକ ! ମାତୃସ୍ତନ୍ଯ 
ଶିଶୁ ଆଖୁରେ ଅମୃତର ଭଣ୍ଡାରତୁଲ୍ଯ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଲାପରି କଳାମୁକତାର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଥୁବା ନରନାରୀଙ୍କର ନିଷ୍ଠାପ ନଗ୍ନଦେହର ଚିତ୍ରଣ ଦର୍ଶକ 
ଚକ୍ଷୁରେ ଅଵୋଧ ବିସ୍ମୟ ଓ ତୃପ୍ତ ସସ୍ମୋହନ ଭରିଦେଇଥାଏ । ପାରଦର୍ଶୀ ଆବେଗର 
ରୂପ ଏଠାରେ ଦର୍ଶକକୁ ଏପରି ଏକ ଆନନ୍ଦଜଗତକୁ ଘେନିଯାଏ, ଯେଉଁଠାରେ 
ରସ ରାସରେ, ରତି ଅରତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । ଭାରତୀୟ କଳା-ପରମ୍ପରାରେ 
ନଗ୍ନତା ଓ ଯୌନତାକୁ ଅନୁରୂପ ବିଚାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହି 
କାରଣରୁ ବୋଧହୁଏ ଭାରତର ମନହ୍ଦିରଗାତ୍ରମାନଙ୍କରେ ରାଶିରାଶି ଉନ୍ମ୍‌କ୍ତ ଅବୟବର 
ଉନ୍ମାଦନା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଯୌନଜୀବନ ଖୁବ୍‌ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇନାହିଁ, 
ବରଂ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଯୌନତା ଭାରତୀୟ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ଉତ୍ତରଣ ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । ଜଣେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ କଳା, 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ୟକବିତା ଓ ଶାସ୍ତରୁ ଯୌନତା ଶିକ୍ଷା କରେ । ଦେହର ନଶ୍ବରତା 
ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ରସବୋଧର ଅବିନଶ୍ବରତାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରେ । 
ଏଠାରେ ଭୋଗ ଓ ବୈରାଗ୍ୟର ସଂହତି ଓ ସହାବସ୍ଥାନରେ ମୁକ୍ତିର ଭୂମିକା 
ନିର୍ାରିତ ହୁଏ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରସାସ୍ଵାଦନ ଓ ମୁକ୍ରିବୋଧକୁ ବିକୃତ କରି, ତାକୁ ଏକ 
ସହଳଜ୍ତଲବଗ୍ଧ ମୂଳଧନ ଭାବେ ବିନିଯୋଗ କରି, ଉପଭୋକ୍ତାବାଦର ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ମଞ୍ଚରେ ସାବୁନ୍‌, ହେୟାର ରିମୁଭର, ସାନିଟାରି ନାପ୍‌କିନ୍‌, ଅନ୍ତର୍ବସ୍ତ କିମ୍ବା 
ଗର୍ଭନିରୋଧକ ବସ୍ତୁ ଭାବେ ବିକ୍ରି କରାଯାଏନା ଏବଂ ବ୍ୟଯବସ;ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
କଳା-ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵାଧୀନତାର ଦ୍ବାହି ମଧ୍ୟ ଦିଆଯାଏନା । 

ଭାରତ, ଆମେରିକା ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୁତିସ ଚେତନତା 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ହଜାରହଜାର ବର୍ଷର ସାଧନାର ଫଳଶ୍ରୁତି । ସମସ୍ତ 
ଜୈବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଅୟନରେ ଅଧ୍ରୂଢ଼ କରାଇବା ପାଇଁ ଭାରତୀୟମାନେ 
ସାଧନା କରିଆସିଛନ୍ତି । ତାହାହିଁ ଭାରତୀୟ କଳା-ସାହିତ୍ୟ-ଉଜ୍କର୍ଷର ଅନ୍ତଃସ୍ତୋତ୍ର । 
ତେଣୁ ମୁକ୍ତି କଳାମବକତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚର୍ଯ୍ୟା ନାମରେ ଚତୁର ଉପଭୋକ୍ତାବାଦର 


ଅନ୍ଧ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ 
କିଛି ନୁହେଁ । 
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